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چکیده

ــرای  ــه کمــک نظام  هــای کالبــدی، کارکــردی و معنایــی خــود مکانــی ب ــران ب باغ  هــای تاریخــی ای
تبلــور و انتقــال مفاهیــم نهفتــه در جهان بینــی پدیدآورنــدگان آنهــا بــه شــمار می  آینــد. از منظــر هنرمنــد 
ایرانــی، جهــان تجلــی  گاه جلــوه حــق اســت و ایــن تجلــی خداونــد در هســتی، در معمــاری نیــز تســری 
ــگاه  ــی جای ــی و بررس ــاغ ایران ــاری ب ــا معم ــی ب ــی و همدل ــدف همزبان ــا ه ــه ب ــن مقال ــت. ای ــه اس یافت
ــاغ  ــل ب ــه کام ــوان نمون ــه عن ــان ب ــن کاش ــاغ فی ــله  مراتب ب ــا از سلس ــعی دارد ت ــله مراتب در آن، س سلس
ایرانــی، تأویلــی برگرفتــه از اندیشــه صدرایــی در رابطــه بــا مراتــب هســتی ارائــه دهــد. مطالعــه بــه روش 
ــب  ــله  مرات ــدرا و سلس ــه ملاص ــتی در اندیش ــب هس ــدا مرات ــوا، ابت ــل محت ــیوه تحلی ــی و ش ــق کیف تحقی
ــب  ــه مرات ــرده و در ادام ــی ک ــی بررس ــه  ای و میدان ــات کتابخان ــا مطالع ــی را ب ــاغ ایران ــاری ب ــام معم نظ
هســتی صدرایــی در بــاغ فیــن را بــا روش تأویلــی و رویکــردی مفهومــی و وجــودی بازخوانــی می  کند. بر اســاس 
نتایــج کار، بــاغ ایرانــی بــه عنــوان جلــوه  گاه اندیشــه ایرانــی- اســلامی، در جایگاهــی نمادیــن بــا اندیشــه 
صدرایــی، پیرامــون مراتــب هســتی و طــی طریــق بــه ســوی کمــال پیونــد خــورده اســت. ایــن تجربــه را در 
همنشــینی میــان مراتــب هســتی و ســازمان معمارانــه بــاغ می  تــوان ســنجید. سلســله  مراتــب بــاغ ایرانــی 
در »ایــن  همانــی« بــا مراتــب هســتی، انســان را بــه ســمت ابــداع و خلاقیتــی پیــش می  بــرد کــه مبتنــی 

بــر اســماء الحســنی اســت.

ــام  ــب نظ ــله مرات ــی، سلس ــت صدرای ــان، حکم ــن کاش ــاغ فی ــی، ب ــاغ ایران ــدی: ب ــای کلی واژه  ه
ــتی.  ــب هس ــاغ، مرات ــاری ب معم
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مقدمه
بـا مفهـوم معمارانـه خـود حـس  ایرانـی  بـاغ 
مکانـی را بازتـاب می  دهد که تصویر کلـی کیهان را 
دارد. ایـن مفهـوم از طریق نظـم و هماهنگی موجود 
در بـاغ و از راه هندسـه، رنـگ، آوا، عـدد، مـاده و 
منظـر بـه حیطـه حـواس درمی  آیـد و در عیـن حال 
افـراد را بـه ذات و سـاحت باطنـی مسـتتر در فضـا، 
رهنمـون می سـازد )اردلان و بختیـار، 1383: 68(. 
در ذهـن مسـلمان ایرانـی، باغ قطعه  ای بهشـت گونه 
و منفصـل از جهـان بیـرون خـود و مکانـی بـرای 
تأمـل در هسـتی اسـت کـه در پیوند جسـم و روح، 
گسسـت از دنیـای مادی و پیوسـت به عالـم معنا را 
میسـر می  سـازد )شـاهچراغی و اسـلامی، 1378: 
کشـف  وسـعت  وسـیله  بـه  اسـلامی  هنـر   .)69
هنرمنـدی خـلاق، بسـتر تجلـی عظمـت، زیبایـی 
و جمـال خداونـدگار را فراهـم مـی  آورد )بمانیـان 
آیـه  ای  در  خداونـد   .)38  :1389 همـکاران،  و 
کریمـه)1(، خـود را خالـق و باری و مصـور توصیف 
کـرده اسـت و از آنجـا کـه آدمـی خلیفـه خداونـد 
ایـن توصیفـات شـامل هنرمنـد مسـلمان  اسـت، 
نیـز می شـود. از نـگاه صـدرا انسـان مثـال خداونـد 
)شـیرازی، 1383، ج1:  ابـداع صورت هاسـت  در 
264-265(. نفـس انسـان دارای مراتـب گوناگـون 
اسـت. از ایـن رو ادراکات انسـانی و فراورده هـای 
او نیـز از طریـق سـیلان در ایـن مراتـب بـه وقـوع 
می پیونـدد؛ محسوسـات را تبدیـل بـه متخیـلات و 
بـه  را  معقـولات می کنـد و همین طـور معقـولات 
ایـن  متخیـلات و محسوسـات، نـزول می دهـد و 
در  اسـت.  هنـر  آفرینـش  شـاه کلیدهای  از  یکـی 
واقـع، تشـکیک وجـود، مقدمـه ای ضـروری بـرای 
تبییـن عملکـرد خیـال، حرکـت جوهـری و نحـوه 
اتصـال هنرمنـد بـا عالم حقیقت اسـت )شـیرازی، 
1383، ج8: 18-20(. ملاصـدرا در اسـفار از هنـر 
بـا عنـوان صنایـع لطیفـه یـاد می کنـد. منظـور او از 
صنایـع لطیفـه، هنـر بـه معنـای خـاص اسـت کـه 
کمالی نفسـانی و معنوی اسـت )شـیرازی، 1383، 
ج7: 173(. بدین سـان هنرمنـد می توانـد در طیـف 
تشـکیکی وجـودی خـود، سـریانی از مـاده تـا معنا 

داشـته باشـد و به فراخور توقف در مراتب گوناگون، 
صورتگری هایـی انجـام دهـد. جایگاه هنـر، مطابق 
یـا جسـمانی و  او در عوالـم تجـردی  بـا حضـور 
پرکـردن خزانـه خیـال از مـواد گوناگـون، می توانـد 
کیفیت هـای متفاوتـی یابد )ر.ک: یاریـان، 1402(. 
هنـری  اثـر  یـک  ظهـور  همـه  ملاصـدرا  نـگاه  از 
درعالـم منـوط به ظهـور اسـماء خداوند، در انسـان 
اسـت. از این روسـت کـه ملاصدرا حقیقـت هنر را 
در سـاحت انسـانی، مثالی از اصل حقیقت هنر در 
سـاحت ربوبی دانسـته اسـت )ر.ک: امامی جمعه، 
1385(. معمـاری بـه مثابـه ملموس  تریـن بخش از 
ایـن پدیـده والا، از دیربـاز بسـتر تبلور اندیشـه های 
متعالـی انسـان و خاسـتگاه تحقق کمـالات آدمیان 

اسـت.  بوده 
سـاختار بـاغ ایرانـی در نظام  هـای مختلـف بـه 
عنـوان ابـزاری بـرای انتـزاع رابطـه بین بـاغ و فضای 
فکـری انسـان، آشـکارگی هسـتی دانسـته می  شـود 
)دادبـه، 1383: 33(. هنرمند باغ  سـاز ایرانی فهمی 
از سـازوکار عالم برگرفته از فلسـفه اسـلامی-ایرانی 
مبنـی بـر حضـور مـداوم خداونـد را در لایه  هـای 
مختلـف باغ حاضر سـاخته اسـت )ر.ک: شـیبانی 
هنرمنـد  تـلاش  ایـن   .)1395 هاشـمی  زادگان،  و 
معمـار در طراحـی  سلسـله  مراتب در بـاغ ایرانـی با 
تعریـف ملاصـدرا در حکمـت متعالیـه از حقیقت 
هنـر )ر.ک: یاریـان، 1402( قرابـت بسـیاری دارد. 
)اثـر  هسـتی  میـان  مقایسـه  ای  می تـوان  بنابرایـن 
هنـری خداونـد( و بـاغ ایرانـی )اثـر هنـری هنرمند 
معمـار( از جنبـه مراتـب مطـرح در آنها انجـام داد. 
از این ـرو در ایـن پژوهـش مراتـب هسـتی از دیـدگاه 
فیـن  بـاغ  سلسـله  مراتب  در   متعالیـه،  حکمـت 
کاشـان در جسـتجوی حقیقت بـاغ ایرانـی به روش 
تأویلـی بازخوانـی شـده اسـت. پژوهـش بـر مبنای 
پرسـش های زیـر گام  هـای خـود را شـکل می  دهد:
1. سلسـله  مراتب در بـاغ ایرانی چگونه تعریف 
می گـردد؟ 2. مراتـب هسـتی صدرایـی چگونـه در 

معماری بـاغ ایرانـی بازخوانی می  شـود؟ 
مراتـب  میـان  2. چگونـه می  تـوان همنشـینی 

هسـتی و نظـام معمارانـه بـاغ را سـنجید؟
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در پاسـخ به سـؤالات، در مقاله حاضر با روش 
تأویلـی و تحلیل محتوای کیفی، در بسـتر مطالعات 
کتابخانـه  ای و مطالعـات میدانی، ابتـدا مفاهیم باغ 
و هسـتی با دیدگاهی پدیدارشناسـانه مطالعه گشـته 
تـا دلالت  هـای اطـلاق شـده به بـاغ و نمادهـای آن 
درک گـردد. هـر دو روش در اصل کار خود که همانا 
پرداختـن بـه محتوای متـن به صورت کیفی اسـت، 
با هم مشـابه هسـتند. البته در تحلیل محتوای کیفی 
تلاش می شـود بـا اتخـاذ یـک رویکـرد تجزیه ای- 
سـازه ای و بـا اسـتفاده از روش هـای کمی گرایانـه و 
مرحلـه به مرحلـه، محتواهـای آشـکار و پنهان متن 
کشـف و بازنمـود یابـد، امـا در روش تأویـل تلاش 
می شـود بـا اتخاذ یـک رویکـرد کل نگـر- ترکیبی و 
محتـوای  گزاره  پردازانـه  اسـتدلال های  از  اسـتفاده 
پنهان متن پیام کشـف و بازنمود یابد )ر.ک: شـیری 
ادامـه جایـگاه   در  رو  ایـن  از  و عظیمـی، 1391(. 
سلسـله  مراتب در نظام معماری بـاغ ایرانی و مراتب 
هسـتی از دیدگاه صدرایی بررسی شـده و در نهایت 
کوشـش شده اسـت تا با مقایسـه بین مراتب هستی 
و  سلسـله  مراتب بـاغ فین کاشـان، پیونـدی متعالی 
میـان مراتب بـاغ ایرانی و مراتب هسـتی برقرار گردد 
تـا از ایـن رهگـذر بتـوان در دنیای معاصـر گامی در 
جهـت احیـای دوبـاره باغ هـای ایـران در انطبـاق با 

سـاختار زیسـت  محیطی برداشت.

 پیشینه تحقیق و مبانی نظری
با  هستی  و  بــاغ  مفاهیـم  بررسی   

دیدگاهی پدیدارشناسانه
باغ و هسـتی در پدیدار شـدن رویـداد هر باغی، 
بـا هم یکـی شـده و در این موضوع نقشـی ویـژه ایفا 
و  خیـال  بـاغ،  شـیبانی، 1393(.  )ر.ک:  می  کننـد 
تصویـری فراگیـر در ذهـن ایرانیـان داشـته و دارد. در 
طول سـالیان دراز، باغ در دل و روح ایرانیان، آرامش و 
پویایـی خاصی را فراهـم آورده و آنها را به درک زیبایی 
)میرفندرسـکی،  اسـت  سـاخته  رهنمـون  اصیلـی 
1383: 10(. بـاغ ایرانـی بـا سـاختارهای کالبـدی، 
کارکـردی، مفهومـی و معنایـی خـود در هـر منطقـه 

متفـاوت اسـت )شـاهچراغی، 1387: 101(. 
در زبـان فارسـی و فرهنـگ ایرانـی از واژه  هـای 

متنوعـی مانند پردیس، بهشـت، بوسـتان، گلشـن و 
مینـو بـه عنـوان متـرادف و معـادل واژه باغ اسـتفاده 
شـده اسـت. توجه به ریشـه  های معنایی ایـن واژه ها 
معلـوم می  سـازد کـه بـاغ همـه ویژگی  هـای آنهـا را 
در خـود جـاری سـاخته و از ایـن رو مکانـی اسـت 
کـه حقیقت رحمـت خداوندی را متجلی می سـازد 
نشـان  ایرانـی  بـاغ  بررسـی   .)7  :1383 )براتـی، 
می دهـد که پارسـیان قدیـم، در عصر هخامنشـیان، 
بـاغ یـا عرصه  هـای محصـور و پـر درخـت و گل 
را »پائـری دئـزا1« می  گفته  انـد. »دئـزا« بـه معنـای 
محـدوده محصـور و مجـزا، و »پائـری« بـه معنـای 
واسـط اسـت. کل ایـن مفهـوم بـه معنای اتصـال به 
حیطـه معنـا و ارتباط بـا خداونـد می  باشـد )پیرنیا، 
1373: 4(. بـاغ ایرانـی را بایـد بـه عنـوان یـک اثـر 
معنـوی  هنـر  فراینـد  در  ارزشـمند  بسـیار  هنـری 
شـناخت. بـاغ ایرانـی پیونـد زیبایـی، سـودمندی و 
کارآیـی را در سـاختار خـود به خوبی عرضه داشـته 
و نیازهـای کاربـردی، معنایـی و انتزاعـی را تمـام و 
کمـال برآورده می  سـازد )ر.ک: یاری و هورشـناس، 
1396(. از این رو باغ ایرانی نمایانگر هسـتی اسـت 
و امـکان لمـس ویژگی  هـای هسـتی را بـه انسـان 

می دهـد)2( )تصویـر 1(. 

تصویر 1- محوطه باغ فین )مأخذ: ایلکا و ایلکا، 1391: 125(

اندیشـه شـکل  گیری بـاغ ایرانـی، همـواره باغ را 
نمـادی از آرامـش، تفکـر و اندیشـه می  دانـد کـه بـا 
سـاختارهای مصنوعی و طبیعـی، معنایی می  آفریند 
کـه دو حیطـه مـاده و معنـا را بـه هم پیونـد می  دهد. 
هندسـه اعمال شـده در باغ ایرانی، به عنـوان ابزاری 

1. Pairi Daeza
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بـرای انتـزاع و تجریـد باورهـای فرهنگـی دانسـته 
می  شـود. در واقـع بـاغ بـه کمـک اشـکال منظـم 
هندسـی، رابطـه میـان طبیعـت و دنیـای درونـی را 
تصویرسـازی می  نماید )ر.ک: پیرنیـا، 1370(. باغ 
ایرانـی با بهره  گیری از شـکل هندسـی چهارگوش با 

»باورهـای ایرانیـان« مرتبط اسـت. 
تمثیلـی  کهـن  دوران  در  ایرانـی  بـاغ  الگـوی 
از کیهـان، در دوران پـس از اسـلام تمثیلـی از بـاغ 
بهشـت قرآنـی و در دنیـای عارفانـه تمثیلـی از وجه 
باطنـی خلقت اسـت )تصویـر 2( )ر.ک: پورمند و 

.)1390 کشـتارقلاتی، 

تصویر 2- پارادایم  های باغ ایرانی )مأخذ: شاهچراغی، 
)123 :1391

بنابرایـن چنیـن نتیجـه می  شـود که باغ سـهمی 
از مفاهیـم عرفانـی و ازلـی را بـه خـود اختصـاص 
داده و تجلی ارزشـمندی از هسـتی اسـت )شـیبانی 
و هاشـمی زادگان، 1395: 10(. در پدیدارشناسـی، 
شناسـنده از موضـوع موردشناسـایی جـدا نیسـت و 
در بررسـی و شـناخت بـاغ بـه عنـوان یک مـکان و 
نیـز بـه منظور تأمل در ماهیت و چیسـتی بـاغ، نباید 
انسـان را از آن جـدا کـرد. باغ هسـتی را بـه موقعیت 
مشـخصی کـه مـکان خوانـده می  شـود، مـی  آورد 
)ر.ک: احمـدی و غیورفـر، 1401(. بـه ایـن معنـی 
کـه مفاهیـم بالقوه حاضـر در محیط را آشـکار کرده 
و جهـان را قابـل رؤیت می کنـد )مرجوعی، 1383: 
21(. رویکـردی کـه بیـش از هـر چیز به »هسـتی« 
مربوط اسـت. به عبارت دیگر، زمانـی که رویدادی 

توسـط انسـان با بهره  گیـری از طبیعـت، روی زمین 
و زیـر آسـمان، رخ می  دهـد بـه معنـای آن اسـت 
کـه هسـتی بـر انسـان گشـوده شـده اسـت )ر.ک: 
عزیـزی قهـرودی و عسـگری، 1401(. ایـن رمـز 
زنـده بـودن بـاغ نـزد انسان  هاسـت. پدیدارشناسـی 
نیـز بـاغ ایرانی را، بازسـازی رخداد کیهانـی و زایش 
دوبـاره جهـان مینـوی می  دانـد. بـا اشـارات هانری 
کربـن در شـرح حکمـت اشـراق، اقلیـم هشـتم)3( 
عالـم ظهـور هنر مینوی ایرانیان معرفی شـده اسـت 
)کربـن بـه نقـل از دادبـه، 1383: 46(. بـاغ ایرانـی 
بـا خصوصیـات منحصر بـه فرد خـود پیامـی از آن 
عالـم را به روزگار معاصر می  رسـاند. تعامل انسـان 
و بـاغ در بـاغ ایرانـی، تعاملـی مثبـت اسـت کـه بر 
اسـاس سـازماندهی فضایی معماری باغ و طبیعت 
ایجـاد  انسـان  بـا  متقابلـش  ارتبـاط  و  آن  پیچیـده 
می شـود )ر.ک: مهدی نـژاد، ضرغامـی و سـادات، 
1394(. از این روسـت کـه بـاغ ایرانی عـلاوه بر رفع 
نیازهـای مـادی، نیازهـای معنـوی انسـان را نیـز در 

درون خـود بـرآورده می  سـازد.

 بررسـی جایـگاه  سلسـله  مراتب در 
نظـام معمـاری بـاغ فین کاشـان

شـناخت  سلسـله  مراتب و جایـگاه آن در بـاغ 
ایرانـی جهـت شـناخت فلسـفه طراحی باغ نقشـی 
اساسـی دارد. چنیـن اصولـی به دلیـل پایبندی قلبی 
و عقلـی معمار سـنتی به آنهـا، در آثار معمـاری نیز 
جـاری می  شـده اسـت. سلسـله  مراتب نقش بسـیار 
مهمـی در تعریف اجزا و کل یک مجموعه، یگانگی 
نتیجـه  در  و   )1377 نقـی  زاده،  )ر.ک:  آنهـا  بیـن 
هویت  بخشـی بـه آنهـا را دارد. بنابرایـن ویژگی  های  
سلسـله  مراتب حاکـم بر یک مجموعـه ، ابزار مهمی 
در مطالعـات مربـوط بـه تعریف و تعییـن جایگاه و 
ارزش اجـزاء و کل یـک مجموعـه، بـه منظـور بیان 
ویژگی  هـا، عملکـرد، معناهـا و اهـداف هـر یک از 

آنهاست. 
بـاغ فیـن کاشـان بـه عنـوان یـک اثـر معماری 
تاریخـی  فرهنگـی،  پدیده ـای  و  ارزشـمند  بسـیار 
کویـر  دل  در  بی بدیـل  بهشـتی  کالبـدی، چـون  و 
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و توسـعه عمرانـی بـاغ در دوره  هـای مختلـف ادامه 
داشـته و اجـزای متفاوتـی همچـون بناهـای سـردر 
بـه  بخش  هـا  سـایر  و  حمـام   کوشـک،  ورودی، 
آن اضافـه شـده و یـا مـورد مرمـت قـرار گرفته  انـد 
)نیکومنـش، 1392: 49(. همانطـور کـه در بخش 
قبلـی گفتـه شـد، بـاغ ایرانـی سـاختارهای متنوعی 
دارد کـه همگـی در تعامـل بـا هم بهشـت درون باغ 
را پدیـد آورده  انـد. در ایـن پژوهـش  سلسـله  مراتب 
بـاغ فین کاشـان در کلیـه ابعاد و زمینه  هـای آن مورد 

بررسـی قـرار گرفته اسـت. 

  سلسله  مراتب ساختار فضایی 
بـاغ فیـن در زمینـی وسـیع و مسـتطیل شـکل و 
خـارج از بافت شـهری متراکم سـاخته شـده اسـت. 
ایـن بـاغ در مقیاس معماری از نوع باغ طرح گسـترده 
اسـت که در گـروه باغ قلعه و باغ کوشـک طبقه  بندی 
در  رو  ایـن  از  )انصـاری، 1378: 186(؛  می  شـود 
سـاختار فضایی  سلسـله  مراتبی که دارد پاسـخگوی 
ارزش  هـای موجود در جامعه سـنتی بوده اسـت. این 
باغ محدوده مشـخصی را در شهر به خود اختصاص 
 
ً
داده اسـت )تصویر 3(. در دید و منظر شـهری صرفا

دیـوار بـاغ، برج  های دیده  بانـی آن و درختـان بلند باغ 
در سـطح محدودی قابل درک اسـت. 

تصویر 3- جدار بیرونی باغ فین
 )مأخذ: آرشیو شخصی نگارنده، 1383(

از  فیـن حاکـی  بـاغ  مراتـب سـاختار فضایـی 
تـداوم و تغییـری اسـت کـه در توسـعه آن بـه کار رفته 
اسـت. رده  بنـدی فضایـی میـان درون و بیـرون  بـر 
سلسـله مراتب حریم  هـای فضایی در باغ اشـاره دارد.

  سلسله  مراتب دسترسی 
مسـیرهای دسترسـی در بـاغ طـوری طراحـی 
شـده اسـت که حرکت انسـان بـه سـمت مقصد بر  
سلسـله  مراتبی اسـتوار گشته اسـت. این دسترسی ها 
از نظـر معیارهـای کالبـدی و بصـری ویژگی  هـای 
متفاوتـی دارنـد. در واقـع  سلسـله  مراتب دسترسـی 
بـا تمـام خصوصیـات خـود، باعـث کاهش مسـیر 
تدریجـی از عمـارت ورودی تـا کوشـک شـده و به 
ایـن طریق حضـور آرامش با طـی آن مراتب افزایش 
می یابـد )پیرنیـا، 1387: 432(. مبـدأ و مقصـد راه، 
عملکردهـای راه، عناصر مجاور و نوع دسترسـی در 
ایـن جنبه از  سلسـله  مراتب باغ بسـیار اهمیت دارد.

 سلسله  مراتب کالبدی
گیاهـان،  و  درختـان  از  متشـکل  بـاغ،  کالبـد 
آب جـاری در بـاغ و بناهـای موجـود در آن اسـت. 
ایـن  تلفیـق  جهـت  نیـز  بـاغ  هندسـی  سـاختار 
عناصـر در  سلسـله  مراتب کالبـدی باغ سـاماندهی 
می شـود. در باغ فین سـاختار هندسـی بـا دو محور 
عمـود بـر هـم و نیز تلفیـق آن بـا طرح سـه  محوری 
شـکل گرفته اسـت )میرفندرسـکی، 1383: 101(. 
چگونگـی جایابـی درختـان و گیاهـان در بـاغ فیـن 
منظـر چشـم  نوازی را در محوطه باغ پدیـد آورده که 
بـا نور و سـایه مزین گشـته و آوای حضـور پرندگان، 
عطر گل  ها و میوه  های بسـیار در آن تماشـایی اسـت 
)فلامکـی، 1389: 656(. آب زاینـده بـاغ اسـت. 
آب در بـاغ فین کاشـان از چشـم ه ای نزدیـک باغ و 
از عمارت چشـمه سـلیمانیه به سـمت بـاغ هدایت 
شـده و ضمـن رفـع نیازها، همـراه با صـدای لطیف 
خود، بـه صورت  های متنوع، چشـم اندازهای متنوع 
پدیـد آورده اسـت. نحـوه اسـتقرار بناهـای بـاغ فین 
کاشـان، فضـای باغ را سـاماندهی کـرده و در تعامل 
بـا حضـور درختـان و محوریـت آب، بـه فضـای 
بـاغ انسـجام بخشـیده اسـت. دیـوار بـاغ از مراتب 
کالبـدی بـاغ فین اسـت )مسـعودی، 1382: 104( 
کـه با محصور سـاختن اجـزای باغ، از آنهـا در برابر 
عوامـل اقلیمـی و امنیتـی محافظـت می کنـد. ابنیه 
موجـود در بـاغ فیـن در دو مقیـاس بـزرگ و کوچک 



48

14
02

ن 
ستا

زم
 ●

رم 
ها

 چ
ه و

جا
 پن

ره
ما

 ش
● 

ی«
لام

اس
 -

نی
یرا

ر ا
شه

ت 
لعا

طا
»م

ي 
لم

ه ع
نام

صل
ف

مطـرح هسـتند که در ادامـه به مهم ترین آنهـا، که در 
بررسـی هـدف نهایـی تحقیق بسـیار مؤثـر بوده  اند، 

اشـاره شـده است. 
1- عمـارت سـردر کـه نگهبانـان، باغبانـان و 
سـایر کارکنان خدماتی در آن سـکونت داشته اند، در 
جـدار دیـوار بیرونی و نزدیکـی راه دسترسـی اصلی 
به باغ قرار دارد. 2- عمارت کوشـک که سـاختمانی 
آن روی  اسـتقرار  برونگراسـت و محـل  بـه شـکل 
محـور اصلـی و در میانـه باغ می  باشـد )تصویر 4(. 
3- عمـارت بالاخانـه که خلـوت کریمخانی نامیده 
می  شـود بـرای زندگـی خصوصـی سـاکنین اسـت 
کـه جداگانـه در انتهـای محـور اصلـی قـرار دارد. 
4- حمـام، اصطبـل و انبـار و دیگـر سـاختمان های 
بـاغ کـه کارکرد خدماتـی دارنـد در پیرامون بـاغ و به 
خصـوص در جـداره دیـوار محصـور کننـده بـاغ بنا 

شـده اند. 

)Pinder, 1976: 73 :تصویر 4- کوشک باغ فین )مأخذ

در واقـع در مراتـب کالبـدی بـاغ فیـن، عناصـر 
نمادیـن و مهـم در نقـاط درونی  تـری واقـع شـده اند 
رده  بنـدی  نوعـی  و   )1391 شـاهچراغی،  )ر.ک: 
کالبـدی میـان کالبدهـای جزئـی و کالبدهـای کلی 
بـرای ارائـه سـیر از جـزء بـه کل و از فـرع بـه اصـل 
اسـتفاده شـده اسـت. بـا توجـه به مقیـاس بـاغ، در 
عناصـر  از  متشـکل  بـاغ  دورتـر، تصویـر  فواصـل 
بصـری محیـط از قبیـل ابنیـه بـاغ، درختان، مسـیر 
حرکتـی  سیسـتم  های  و  مرزهـا  نشـانه  ها،  آب، 
 .)1384 منصـوری،  )ر.ک:  می  باشـد  همزمـان 
و  فضاهـا  از  ترکیبـی  کوچکتـر  مقیاس هایـی  در 
در  اسـت.  درک  قابـل  منظـر  و  معمـاری  عناصـر 
حوزه  هـای  سلسـله  مراتب  بـاغ،   اسـتخوان بندی 

مختلـف بـه هـم وابسـته  اند و در توسـعه یکدیگر به 
هم کمـک می کنند. پیوند  سلسـله  مراتبی فضاها در 
داخـل باغ نیـز، سـازمان منظمـی را به وجـود آورده 
کـه تداوم و تغییـر را ارائه می  دهد. این تـداوم و تغییر 
در همـه حوزه  هـای  سلسـله  مراتب، انسـان را جهت 
دسـتیابی بـه سـرمنزل مقصود یـاری می  رسـاند؛ به 
ایـن دلیـل،  سلسـله  مراتب جـز از طریـق موقعیت، 
توسـط عوامـل طراحـی نیز مـورد توجـه قـرار گرفته 
اسـت. طراحـی جلوخـان بـرای ورودی اصلـی بـه 
بـاغ، شـکل  دهی فضـای میانـی و اهمیـت فضـای 
ورودی بـه کوشـک، توجه به تقـارن در نماها و توجه 
بـه محور اصلـی، نشـان از تأکید بر  سلسـله  مراتب 
در باغ اسـت. ایـن مراتب در تزئینـات و آرایه  های به 
کار رفتـه در کل مجموعـه، نگاره  ها و سایه  روشـن ها 
در منظـر بـاغ و ابنیـه بـاغ نیـز قابـل توجه اسـت؛ به 
طـوری کـه بهتریـن نگاره  هـا کوشـک اصلـی بـاغ 
را آراسـته  اند و زیبایی  هـای چشـم نواز انسـان را در 

رسـیدن بـه آن همراهـی می کننـد. 

  سلسله  مراتب عملکردی
 سلسـله  مراتب کارکـردی در بـاغ فیـن موجـب 
هدایـت و کنتـرل فعالیت  هـا و رفتارهـای جـاری در 
آن می  شـود. در طـول سـالیان باغ فیـن کاربری  های 
گوناگونـی از جمله سـکونتی، حکومتی، تشـریفاتی 
همـکاران،  و  )زانگـری  اسـت  داشـته  تلفیقـی  و 
1391: 417(. در عملکـرد کلـی بـاغ درجاتـی از 
محرمیـت نیـز برای فضاها مشـخص شـده اسـت. 
بـه طـوری که فضای زندگی سـاکنین بـاغ در فضای 
خصوصی  تـری را بـه یک فضای جمعـی که فضایی 
نیمه  خصوصـی اسـت، ارتبـاط می دهـد. فضاهـای 
نیمه  عمومـی سـایر فضاهـای بـاغ اسـت کـه نقـش 
فضاهـای اشـتراکی را ایفـا می  کنند. آن طـرف دیوار 
بـاغ، کوچـه و خیابـان اسـت کـه فضـای عمومـی 
اسـت. مفاهیمـی چـون عرصـه، حریـم، قلمـرو و 
حـوزه نفـوذ، در  سلسـله  مراتب عملکردی بـاغ فین 
القـاء شـده اسـت. در واقـع اجـزای اتصال  دهنـده 
فضـای درون و بیرون، چگونگی حرکـت افراد، طی 
مسـیر و بناهـای کاربـردی متفـاوت در نوعی تعامل 
عملکـردی در مراتـب گوناگـون در باغ فین انسـجام 
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یافتـه  و همدیگـر را در جهـت عملکـرد صحیـح و 
منطقـی در فضـای کلـی بـاغ تقویـت کرده  اند.

  سلسله  مراتب حضور معنا 
باغ ایرانی پرتوی اسـت از بهشـت و دسـتاوردی 
اسـت هنـری کـه زیبایی  های معنـوی بسـیاری دارد 
اندیشـه  و همـکاران، 1383(.  )ر.ک: خوانسـاری 
حضـور  از  مراتبـی  فیـن  بـاغ  معمـاری  در  نهـان 
معناهـای ژرفـی را باعـث می  شـود کـه حاکـی از 
ارتبـاط آن بـا جهـان مینـوی و ارتباط انسـان با عالم 
 :1387 اسـلامی،  و  )شـاهچراغی  اسـت  معنـوی 
حضـور  پویایـی  موجـب  موضـوع  همیـن   .)65
معناهـا در طـول زمـان گشـته و تجربـه حقیقـت را 
امکان  پذیـر سـاخته اسـت. حقیقتـی کـه اشـاره بـه 
تجلـی زمینـی مکانـی دارد)4(. بـاغ ایرانـی در واقـع 
تجلـی همـان حقیقـت اسـت کـه معنایـش پیونـد 
بـا خداونـد خالـق هسـتی اسـت )نصـر، 1383: 
203(. در فرهنـگ ایرانی از یک سـو تقدس عناصر 
طبیعی و از سـویی دیگر الگوهای کهن سـاماندهی 
بـه طبیعـت بـه طـور توأمـان بـا یکدیگـر نظام  های 
معنایـی را در شـکل  گیری بـاغ ایرانی پدیـد آورده  اند 

.)1391 شـاهچراغی،  )ر.ک: 
مراتـب حضـور معناهـا در بـاغ فین محـدود به 
عالـم محسـوس نیسـت و تجربـه عالـم بـالا را نیـز 
در خـود دارد. بررسـی ارتبـاط بین معناهـا و تحلیل  
سلسـله  مراتب معنایـی موجـود در بـاغ فین کاشـان 
نشـان از توجـه و حضور اتصـال به عالـم روحانی و 
انفصـال از عالم مـادی دارد. ایـن حقیقت با کیفیت 
تفکـر  روح  بـا  نیـز  و  بـاغ  سلسـله  مراتب  ادراک  
 :1383 بختیـار،  و  )اردلان  همسوسـت  اسـلامی 
63(.  سلسـله  مراتب سـاختار فضایـی، دسترسـی، 
کالبـدی و عملکردی، همه شـرایط مناسـبی را برای 
مراتـب حضور معنـا در بـاغ پدید آورده  انـد و همین 
پایایـی و مانایـی معنایـی را در بـاغ فین باعث شـده 
اسـت. در واقـع همـه عناصر بـاغ از قبیـل درختان، 
گیاهـان، گل هـا و آب، ابنیـه بـاغ، هندسـه و الگـوی 
معنایـی  مراتـب  ایـن  در  آنهـا  بـه  سـامان دهنده 
شـریک  اند و همـه سرچشـمه  ای هسـتند کـه ایـن 
همـه رحمـت از اوسـت. در جـدول 1 مؤلفه  هـای  
سلسـله  مراتب بـه دسـت آمـده از منابـع و نظـرات 
متخصصـان معمـاری و شهرسـازی جمع  بنـدی و 

ارائه شـده اسـت.

جدول 1- مؤلفه  های مرتبط با  سلسله  مراتب نظام معماری باغ فین کاشان برگرفته شده از مطالعات نظری

سلسله  مراتب و مؤلفه  های مرتبط با آن در نظام باغ فین کاشان 
ی

ضای
ر ف

ختا
سا

ب 
رات

ه م
سل

سل

 تنوع فضایی با فرم، هندسه، ابعاد و تناسبات- درون گرایی- رده  بندی
 فضایی میان درون و بیرون- نظام فضایی ساختارمند و کرانمند-

 تداوم و تغییر در توسعه حریم  های فضایی- سطح دید و منظر متفاوت
 با نوع سازماندهی فضایی متفاوت- تقسیم  بندی حوزه  ها و قلمروهای

 مختلف فضایی- نظام فضایی مثبت- تضاد و توالی جهان درون
 و بیرون- بی مرزی و پیوستگی- محصوریت ساماندهی در ترکیب
 فضاها و عناصر بر اساس خصوصیات آنها )کالبدی یا کارکردی(-

 گشایش فضایی باز و بسته- کاهش ماده و افزایش فضا- تعادل
 فضایی- جستجوی چشم در فضا و رسیدن به خوشایندی- حرکت
 نور بر احجام- ایجاد انبساط روحی و نشاط محیطی- شفافیت-

مراتب ایجاد شده با نظام عناصر بصری- هماهنگی
 در عناصر کالبدی و معنوی
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سلسله  مراتب و مؤلفه  های مرتبط با آن در نظام باغ فین کاشان 

ی 
رس

ست
ب د

رات
ه  م

سل
سل

تجربه کردن مقوله دورنمایی در راه ورود به باغ- طراحی حرکت 
انسان به سمت مقصد- اهمیت مبدأ و مقصد راه- جهت  دهی به 
مکانی محصور- نقش ساختار هندسی و محورها در ساماندهی 
دسترسی- جانمایی فضایی و شفافیت با موقعیت دسترسی  ها- 

معیارهای کالبدی و بصری متفاوت مسیرها- اهمیت عناصر مجاور و 
نوع دسترسی- هدایت و خوانایی، امنیت به جهت 

وحدت  بخشی و انسجام

ی 
بد

کال
ب 

رات
ه  م

سل
سل

تلفیق عناصر مختلف باغ با ساماندهی ساختار هندسی باغ- نقش 
محورها در ساماندهی کالبدی باغ- نظم، تغییر و تداوم جهت رسیدن 
به مقصد- ساماندهی کالبدی باغ با نحوه استقرار بناها و دیوار- دیوار 

باغ- مقیاس  های بزرگ و کوچک ابنیه باغ و عناصر بصری محیط- 
جایگاه  های مختلف درونی و بیرونی بناهای مختلف باغ بر حسب 
اهمیت- وسعت دید و منظر و ساختار پیوسته- قطعه  بندی  ها و تک 

بناهای شاخص- رده  بندی کالبدهای جزئی و کلی- وابستگی و 
توسعه مراتب حوزه  های مختلف- انسجام باغ با تعامل بناها، درختان 

و محوریت آب- نقش آب و صورت  های متنوعش در ایجاد مراتب 
کالبدی و چشم  اندازهای متنوع- افزایش نفوذ پذیری و شفافیت 

بصری- وجود ریتم، مکث، حرکت، تقارن و تعادل در کالبد باغ- 
ترکیب منظم اشکال بصری- لذت دیداری

ی 
رد

ملک
ب ع

رات
ه  م

سل
سل

اهمیت عملکردها در مسیر باغ از مبدأ تا مقصد- هدایت و 
کنترل فعالیت  ها و رفتارهای جاری در باغ- طراحی کاربری  های 

گوناگونی از جمله سکونتی، حکومتی، تشریفاتی و تلفیقی- انسجام 
عملکردهای صحیح و منطقی در فضای کلی باغ- انطباق محیطی- 
تعریف درجاتی از محرمیت برای فضاها- تعریف طیفی از فضاهای 
خصوصی تا عمومی و فضاهای اشتراکی- ترتیب و توالی فعالیت ها- 

تعریف مفاهیمی چون عرصه، حریم، قلمرو و حوزه نفوذ در باغ- 
اتصال درون و بیرون و طی مسیر در بناهای کاربردی متفاوت در 

تعامل عملکردی

نا 
 مع

ب
رات

ه  م
سل

سل

اندیشه نهان در معماری باغ فین- احساس ارتباط با جهان هستی- 
طراحی برای ارتباط انسان با عالم معنوی- ارتباط بین واقعیت موجود 
و محتویات ذهن )ارتباط درون و بیرون(- الگوی مثالی باغ بهشت- 

پویایی حضور معناها در طول زمان طی مسیر باغ و حضور در 
آن- پایایی و مانایی معنایی در باغ- تجلی فرهنگ و هویت- حضور 

معنا در مراتب مختلف فضایی، دسترسی، عملکردی و کالبدی- 
تدریجی بودن شکل  گیری- هماهنگی عناصر و تناسب در مسیر 

کمال- تناسب توجه به کلیت- افزایش حضور آرامش با طی مراتب- 
رهنمون ساختن به ساحت معنوی از طریق عدد، هندسه، رنگ و 

ماده- ترکیب رنگ مطابق با نظام فصول- نمادپردازی- لذت نشانه، 
نور و زیبایی و گذر به کمال- حس مکان، نور و مقیاس انسانی- 

انتقال اصوات و بوی گل  ها و گیاهان )لذت  جویی غایی(- بازی نور و 
سایه- مفهوم هندسی عقلانی و انتزاعی
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نظـام  در  سلسـله  مراتب  اصلـی   مؤلفه  هـای 
از  هسـتی  مراتـب  و  کاشـان  فیـن  بـاغ  معمـاری 
دیـدگاه حکمـت متعالیـه )جدول  هـای 1 و 2( در 
منابـع گوناگـون بررسـی و بـا روش تحلیـل محتـوا 
بررسـی  در  مؤلفه  هـا  ایـن  شـده  اند.  جمع بنـدی 
نمونـه مـوردی مطـرح و ارزیابـی گشـته  اند. نتیجـه 

ایـن ارزیابـی در ادامـه آمـده اسـت.

 بررسـی مراتـب هسـتی از دیـدگاه 
متعالیـه حکمـت 

در عالـم طبیعـت  را  هـر ماهیتـی  ملاصـدرا 
دارای چهـار گونـه وجـود می  دانـد. وجـود طبیعـی 
محسـوس، وجـود مثالـی، وجـود مجـرد عقلـی و 
وجـود الهـی. بر این اسـاس هـر ماهیتی بـا انحائی 
از وجـود قابـل تحقـق اسـت؛ هـم با وجـود خاص 
خـود و هـم بـا هـر وجـود دیگـری کـه کامل  تـر از 
وجـود خـاص ماهیـت اسـت )شـیرازی، 1385: 
118(. هسـتی، واحـد ذومراتبـی اسـت کـه در ذات 
خـود شـامل وحـدت اشـیاء و پدیده  هـای متکثـر 
اسـت. شـناخت از ایـن حقیقت واحد و منسـجم و 
در عیـن حـال متکثر و پیچیـده، در هر مرتبـه، ناظر 
بـه بخشـی از ایـن پیچیدگی اسـت، که بالتبـع ناظر 
بـه بخشـی از حقیقت اسـت و نـه تمـام آن. در نظام 
هستی  شناسـی صدرایـی بهره  منـدی پدیدارهـا از 
هسـتی تشـکیکی اسـت و منطبـق بـا آن، شـناخت 
امـری مشـکک اسـت. بنابرایـن فهـم حقیقـت نیـز 
دارای تشـکیک بـوده و هـر چـه ادراك در سلسـله 
مراتب هسـتی ارتقاء یابد به حقایق بیشـتری اشراف 
خواهـد یافـت. عـلاوه بـر نظام تشـکیکی هسـتی، 
بـه پیچیدگـی جهـان می افزایـد  بعـد دیگـری کـه 
حرکـت جوهـری اسـت. جهانی کـه صدرا ترسـیم 
می  کنـد کل بـه هم پیوسـت ه ای اسـت که مـدام در 
حـال تحـول از قـوه بـه فعل اسـت. اصـول وحدت 
وجـود، نظـام تشـکیکی وجـود و حرکـت جوهری، 
هسـتی متحـول و مشـککی را تصویـر می  کننـد که 
غفلـت از آن بـه شـناختی مخدوش منجر می  شـود 
)شـیرازی، 1362: 65(. ملاصـدرا بـا براهین عقلی 
هسـتی را بـه سـه مرتبـه کلی تقسـیم کرده اسـت که 

در ادامـه آمده اسـت.

عالم ماده
انسـان  کـه  اسـت  دنیایـی  همـان  عالـم  ایـن 
ایـن  مشـخصه  بارزتریـن  می  کنـد.  زندگـی  آن  در 
عالـم، زمـان و حرکـت از حالـت بالقـوه بـه سـوی 
حالـت بالفعل اسـت. عالـم ماده از حیـث وجودی 
ضعیف تـر از عوالـم مثـال و عقـل اسـت؛ و زمان و 
مـکان از خصوصیـات ذاتـی آن اسـت. موجـودات 
 در حـال تغییـر هسـتند و از ایـن 

ً
عالـم مـاده دائمـا

طریـق )حرکـت جوهـری( بـه فعلیت و کمـال یعنی 
عالم مثال و عقل می رسـند )شـیرازی، 1389: 128(. 

 عالم مثال
ماننـد  آن  آثـار  برخـی  و  مـاده  از  مثـال  عالـم 
حرکـت، زمـان و مـکان و انفعـال منزه اسـت؛ البته 
هـم کیفیـت در آن وجود دارد و هم کمیت؛ شـکل، 
از ویژگی هـای  ایـن  مـوارد  امثـال  و  انـدازه  رنـگ، 
موجـودات ایـن عالـم اسـت. عالـم مثـال از حیث 
وجـودی برتـر از عالـم مـاده اسـت، علـت آن بـوده 
و بـر آن احاطـه دارد، در عیـن حـال ضعیف  تـر از 
عالـم عقل اسـت. موجـودات عالـم مثـال بی  زمان 
و بی مـکان هسـتند، ماننـد موجوداتی کـه در ذهن و 
خیـال تصور می شـود یا در خـواب دیده می  شـود. از 
این  روسـت کـه این عالـم را عالـم خیـال منفصل و 

عالـم بـرزخ گوینـد )شـیرازی، 1381: 52(. 

عالم عقل
ایـن عالـم از مـاده و آثـار مـاده مثـل حرکـت، 
زمـان، مکان، کیفیت و کمیت منزه اسـت و از حیث 
وجـودی قوی تریـن مرتبه عالـم بوده و تقـدم وجودی 
بـر تمـام عوالم خلقـت دارد و علـت آنهاسـت. البته 
بایـد توجـه داشـت که مـراد از تقـدم وجـودی، تقدم 
زمانـی و مکانی نیسـت، چـون در عالم عقـل، زمان 
و مـکان معنـی نـدارد. ایـن عالـم را از ایـن جهت که 
شـباهتی با عقل انسـان دارد و موجـودات آن )ملائک 
عظـام( همگی از سـنخ عقلنـد، عالم عقـل یا عقول 

می  نامنـد )شـیرازی، 1362: 93(.
در معرفت  شناسـی صدرایـی کثـرت معرفتـی 
طولـی بر اسـاس هستی  شناسـی تشـکیکی و عوالم 
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موجـب پدیـد آمـدن  عمـده  طـور  بـه  سـه  گانه، 
سـه نـوع ادراك حسـی )تجربـی(، خیالـی و عقلـی 
می شـود که هـر مرتبـه ادراک با مرتبه بالاتـر از خود 
قـوام می یابـد. خاصیـت عالـم حـس، کثـرت و درك 
جزئیـات اسـت. یعنـی شـناخت از مرتبه شـناخت 
شـخصی )جزئـی( آغـاز و سـپس بـه مرحلـه عقل 
کـه مقـام تجـرد، بسـاطت و وحـدت اسـت نائـل 
می شـود. بنابرایـن مراحـل حسـی، خیالـی و عقلـی 
لازم و ملـزوم یکدیگرنـد و بـدون هر یک شـناخت 
ممکن نیسـت. بـر این مبنا شـناخت جزئـی و کلی 
مسـتلزم یکدیگرند. از آنچه پیشـتر گفته شـد معلوم 
می  شـود کـه رابطـه ایـن عوالم سـه  گانه بـا همدیگر 
رابطـه طولـی اسـت. عالـم مثـال، باطـن و حقیقت 
عالـم مـاده و عالـم عقـل، باطـن و حقیقـت عالـم 
مثـال اسـت و نسـبت باطـن بـه ظاهـر مثل نسـبت 
معنـی بـه کلمـه اسـت )شـیرازی، 1385: 239(. 
البتـه در عرفـان نظـری و از نظـر عرفا عالـم بالاتری 

وجـود دارد بـه نـام عالـم لاهـوت، عالـم اسـماء و 
صفـات الهـی و عالـم ربوبـی کـه از نظـر آنهـا، در 
آیـات الهـی عالـم امـر ایـن عالم اسـت. عرفـا عوالم 
سـه  گانه مـاده، مثـال و عقـل را عوالـم خلـق و عالـم 
لاهـوت را در نسـبت طولـی بـا آنهـا می  داننـد. 
امـا در بررسـی بیشـتر، نسـبت عالـم لاهـوت به 
تک  تـک موجـودات یکسـان اسـت )ابـن عربـی، 
1367: 86(. از منظـر عرفـان اسـلامی، هسـتی در 
عالمـی  سلسـله  مراتبی از بـالا بـه پاییـن و حرکتـی 
رفت و برگشـتی شـکل می  گیـرد. ایـن ویژگی گرچه 
تعـدد در تعییـن مراتـب را آشـکار می  سـازد، نشـان 
می دهـد که همـواره ایجاد آمادگی پیـش از وصول و 
طـی مسـیر در قالب منازل مـورد توجه بوده اسـت. 
مؤلفه  هـای مرتبـط با  سلسـله مراتب نظام هسـتی از 
دیـدگاه حکمـت متعالیـه در قالب جدول شـماره 2 

شـده   اند. دسـته  بندی 

جدول 2- مؤلفه  های مرتبط با  سلسله  مراتب نظام هستی برگرفته شده از مطالعات نظری

مؤلفه  های مرتبط با  سلسله  مراتبسلسله  مراتب در نظام هستی 

عالم ماده
عالم طبیعت- زمان- مکان- طول، عرض و عمق- تغییرات دائم موجودات 

عالم ماده- کثرت و درک جزئیات- دارابودن  اندازه و مقدار- ادراک حسی )تجربی(

عالم مثال
بی زمانی- بی مکانی- وجود کیفیت و کمیت- وجود شکل، رنگ، اندازه- جهانی پر از 

شگفتی و مشتمل بر طبقات و درجات متنوع و موجودات فراوان- ادراک خیالی

عالم عقل
بی زمانی- بی مکانی- منزه از کیفیت و کمیت- تجرد- بساطت- وحدت- موجودات 

مجرد تام- عدم تعلق به موجود مادی و جسمانی- ادراک عقلی

روش تحقیق
 سلسـله  مراتب بررسـی شـده در نظام هسـتی و 
نظـام معمـاری بـاغ فین شـرایطی را فراهم سـاخت 
تـا در جسـتجوی رابطـه بیـن بخش  هـای گوناگـون 
سـاختار بـاغ بـا عالم مـاده، خیـال و عقـل، مراتب 
هسـتی از دیـدگاه صدرایـی در  سلسـله  مراتب بـاغ 
فین کاشـان بـا روش تأویلـی و رویکـردی وجـودی 
و مفهمومـی بازخوانی گردد. در واقع تأویل روشـی 
اسـت کـه برای فهـم ابعاد باطنـی یک پدیـده به کار 
مـی  رود. فهـم پدیـده همان علـم بـه ذات و اوصاف 
پدیـده اسـت. چـون علـم را بـه دو دسـته حصولـی 

و حضـوری تقسـیم می  کننـد، تأویـل مفهومـی در 
حوزه علـم حصولی و تأویل وجـودی در حوزه علم 
حضوری اسـت )ر.ک: ملایی و پارسـانیا، 1394(. 
تأویـل مفهومـی، تأویلـی اسـت که بـا بـه کارگیری 
را  پدیـده  باطنـی  چهـره  می  کنـد  تـلاش  مفاهیـم 
بفهمـد و بـه واقعیـت پدیـده پی ببـرد. رهـاورد این 
نـوع تأویـل، فهـم واقعیــت و باطـن پدیـده از پس 
 .)38  :1416 )طباطبایـی،  اسـت.  مفاهیـم  پـرده 
تأویـل وجـودی، تأویلـی اسـت کـه بـا حرکـت در 
متـن وجـود، سـعی می  کنـد بـه گسترشـی وجودی 
برسـد؛ رهـاورد ایـن نـوع تأویـل، فهـم واقعیـت و 
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باطـن پدیـده بـدون هرگونه واسـطه اسـت )جوادی 
آملـی، 1389: 51-57(. خرق حجاب و بازگشـت 
بـه اصـل دو گام کلـی روش تأویـل هسـتند. نتیجه 
طـی کـردن ایـن دو گام، ظاهـر شـدن چهـره باطنی 
پدیـده و فهمیـدن ذات پدیده خواهد بـود. هریک از 
دو روش تأویـل مفهومـی و وجـودی، حجاب  هایی 
متناسـب با خود دارند؛ بنابراین در مسـیر مفهومی، 
حجاب  هـا از مقولـه مفاهیـم و در مسـیر وجـودی، 
پـس  وجودنـد.  و  هسـتی  بـه  مربـوط  حجاب  هـا 
از گام خـرق حجـاب ، امـکان بازگشـت بــه اصـل 
)گام دوم تأویـل( فراهـم می  شـود و بـا توجـه کـردن 
و روی آوردن بـه اصـل و واقعیـت پدیده  هـا، آنهـا 
چنـان مشـاهده می  شـوند کـه هسـتند. پـس از این 
فهمیـد  را  پدیـده  ویژگی هـای  می تـوان  مشـاهده، 
)شـیرازی، 1389: 115(. ایـن مسـیر در ایـن مقاله 
در هفـت مرحله طی شـده که در ادامه آمده اسـت. 

 یافته  ها
 بررسـی مراتـب هسـتی از دیـدگاه 
حکمت متعالیه در  سلسـله  مراتب نظام 

معمـاری بـاغ فین کاشـان
در این بررسـی، در هر مرحله نشـان داده شـده 
اسـت کـه تجـارب مختلـف هر بخـش از ایـن باغ 
را می  تـوان تجسـمی از مراتـب هسـتی صدرایـی و 
نیـز تکامـل گام بـه گام دانسـت کـه در آن هـر مرتبه 
از کمـال بـه عنـوان آغـازی بـرای رسـیدن بـه کمال 
بالقـوه دیگـری اسـت. بدین گونـه می  توان با روشـی 
تأویلی، تفسـیری صدرایی از  سلسـله  مراتب هستی 
در مکانـی تمثیلـی ارائـه کـرد، کـه تداعی گر سـیر و 
سـلوک انسـان در قالـب مـادی و بیانـی معمارانـه 
اسـت. ایـن تجربـه در واقـع نوعـی سـفر اسـت و 
از  بایـد  ایـن سـفر می  گـذارد  در  پـای  کـه  فـردی 
نظـرات راهنمـای طریقت بهـره جوید تـا به مقصد 
نهایـی و کمال مطلوب برسـد. در تصاویـری که در 
ادامـه آمـده  سلسـله  مراتب نظـام معماری بـاغ فین 
در همنشـینی بـا مراتـب هسـتی صدرایـی، جهـت 
کمـک بـه درک مراحـل مرتبـط، نشـان داده شـده 
اسـت. در اینجـا معلوم می شـود که چگونـه می  توان 

ایـن رابطه را سـنجید.

مرحله اول )عالم ماده و سفر از آن( 
این سـفر از شـهر شروع می  شـود. در این مقاله 
شـهر نمـاد عالـم مـاده اسـت. در واقـع شـهر عالم 
ایجـاد، تغییـر و تحول اسـت و بارزترین مشـخصه 
آن، زمـان، مـکان و حرکـت اسـت. موجـودات این 
 
ً
عالـم برخـلاف موجـودات دو عالـم قبلـی دائمـا
در حـال تغییـر و بـه فعلیت رسـیدن و اسـتکمالند. 
انسـان در ایـن عالـم مـاده )شـهر( بنـا بـر حکمتی 
گرفتـار اسـت. ولـی اگـر کسـی بخواهـد بـه کمال 
برسد می  کوشـد که حرکت کند. در شـهر بسیاری از 
مسـیرهای ممکن پیش ـرو قرار دارد و بسـیاری اهداف 
نیـز از دیـده پنهان  اند. پـس باید یکی از این مسـیرها 
برگزیـده شـود؛ که به یـاری راهنمایی که پیـش از این 
طـی طریـق کـرده و راه را می  دانـد، مسـیر و هـدف 
قطعیـت می  یابـد. در این مسـیر فـرد از شـهر خارج 
شـده و پس از طی مسـافتی خود را در برابر حصاری 

می  یابـد که دیـوار باغ اسـت )تصویـر 5(.

 مرحلـه دوم )عبـور از عالم ماده به 
عالم خیال(

ایـن حصـار بـه عنـوان یـک چارچـوب تمـام 
عناصـر ایـن بـاغ را در برگرفتـه اسـت. بـه سـخنی 
دیگـر، دیـوار در بـاغ، دو دنیـای متفـاوت را از هـم 
جـدا کرده و بـه این معنی مرز مشـخصی را تعریف 
می  کنـد؛ چـرا کـه هسـتی و سرسـبزی بـاغ در دل 
کویـر بـه سـمت درون دیـوار آغاز می  شـود. انسـان 
خواهـان کمـال همـواره در عالم مـاده به عالـم برتر 
می  اندیشـد و در پـی کشـف ویژگی  هـای آن عالـم 
اسـت؛ چرا کـه حقایق مـادی، به مقتضـای حرکت 
جوهـری همیشـه در حرکت، تجدد و اسـتکمالاند.
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 حرکت در مسیر باغ 

تصویر 5- مرحله اول )شهر و سفر از آن(
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تصویر 6- مرحله دوم )عبور از شهر به باغ(

در جـداره دیـواره بیرونـی باغ، عمارت سـردر و 
جلوخـان آن، انسـان را بـه سـوی خـود می  خواند و 
انسـانی که در مسـیر سـلوک قدم گذارده با آشـنایی 
بـا تعالیـم حـق، آن را در مسـیر هـدف نهایـی یافته 
و بـه سـوی آن مـی  رود. در واقـع آنجـا محـل ورود 
بـه بـاغ و ورود بـه عالـم برتـری در پس ایـن حصار 
اسـت )تصویـر 6(. در ایـن مسـیر حرکـت باعـث 
اسـتکمال و دسـتیابی بـه دید وسـیع  تری می  شـود. 
ایـن عالـم برتـر عالم خیـال و مثـال نـام دارد که در 
اینجـا عرصـه باغ بـه همراه تمـام عناصر آن اسـت.

 مرحله سوم )عالم خیال و سفر از آن(
در عرصـه بـاغ و در عالـم خیـال )تصویـر 7(، 
 احسـاس می  کنـد. 

ً
انسـان رهایـی از مـاده را کامـلا

در اینجـا ادراکات انسـان از قـوت و شـدت بیشـتری 
برخـوردار اسـت. بـر همیـن اسـاس، لـذت، درد ، 
خوشـحالی، غـم، شـادی، تـرس و رغبـت انسـان 
شـدیدتر از عالـم مـاده می باشـد. آنچـه انسـان بـا 
ورود بـه ایـن عالـم درک می کند نوعی لـذت بی  پایان 
و شـادی بسـیار و غـم دوری از معشـوقی اسـت کـه 
رغبت رسـیدن بـه آن در این عالم دوچندان می  شـود.

در عرصـه بـاغ، نظم، پاکی، قداسـت، عروج و 
رحمـت مـوج می  زند. موجـودات این عالـم گویی 
آشـناترند به آن معشـوق ازلی؛ چرا که دائـم در راز و 
نیـاز و همـواره در پـی تذکر به انسـان، در تلاش اند. 
هندسـه بـاغ ایرانـی بـا نظـم خاصـی بیـن خـود و 
فضـای فکـری آدمیـزاد رابطـه  ای را شـکل می دهد. 
این هندسـه  ای اسـت که ذهن می تواند آن را بفهمد 
و بـا آن یـک زندگـی خالـص داشـته باشـد. آثـار و 
کیفیـات درختان، گیاهـان و گل  های باغ بر اسـاس  
سلسـله  مراتبی منطقـی و جهت تأمیـن محیطی آرام 
و مصفـا، ایجـاد تنوعی مطلـوب و برقـراری زیبایی 
پویـا طـوری سـاماندهی شـده  اند کـه گویـی همـه 
بـه یـک واحـد مطلـق اشـاره دارنـد. جـاری بـودن 
بـاغ  بـاغ و صـدای حرکـت آن در عرصـه  آب در 
آرامـش عجیبـی را فراهم می  سـازد تا انسـان به دور 
از تعلقـات عالـم مـاده بـه خالـق ایـن همـه زیبایی 

بی اندیشـد )تصویـر 8(.

تصویر 8- آب در باغ فین )مأخذ: ایلکا و ایلکا،
)125 :1391 

تماشـای زیبایی طبیعت و نیـز انعکاس تصویر 
آن در سـطح آب بـر وسـعت مجـازی یـا بیکرانگی 
و  کنـار گل  هـا  در  اینجـا  بـاغ می  افزایـد.  فضایـی 
گیاهـان معطـر، ثمره هـای درختـان، آوای خـوش 
پرندگان، نسـیم ملایـم باد، صـدای آب روان، تلألو 
نـور در آب و رنگ  هـای فیروزه ـای و سـبز ایرانـی، 

 حصار : جدا کردن شهر و باغ 

عمارت سردر 
و جلوخان: 
عبور از شهر 

 به باغ

 عرصه باغ  

تصویر 7- مرحله سوم )باغ و سفر در آن(
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دیگـر زمـان و مـکان معنـای خـود را از دسـت داده 
اسـت. صـدای آب بسـیار دلنواز اسـت و حرکت آب 
در حـوض به طرف انسـان بخشـش اسـت. در تفکر 
اسـلامی آب مظهر پاکی اسـت )قرآن، سـوره فرقان، 

 .)48 آیه 
در قـرآن آمـده کـه آب بـه عنـوان مایه حیـات هر 
موجودی، نمادی از بهشـت و نعمات بهشـتی است. 
نمـاد پاکـی، مبارکی، حیـات، شـادابی و عامل تذکر 
بـه عنـوان یکی از منابـع اثبات وحدانیت الهی اسـت 
)نقـی زاده، 1384: 148-150(. ایـن همـان چیـزی 
اسـت کـه انسـان جهـت رسـیدن به عالـم برتـر به آن 
نیازمنـد اسـت. آدمی در مسـیر کمال بایـد کم  کم پاک 
گـردد. تقـدس و احتـرام بـه آب به عنـوان عنصری که 
می  توانـد انسـان را بـرای ورود بـه دنیایـی خالص تـر 
آمـاده کنـد، همـواره وجـود داشـته و در ادبیـات نیـز 
اشـاره  های فـراوان بـر آن شـده اسـت)5(. در فرهنـگ 
ایـران و اسـلام درخـت نیـز عنصـری مقدس بـوده و 
اعتقـاد بـه درخـت زندگـی که مظهـر نابـودی بدی  ها و 
شـفای دردهاسـت، بسـیار پراهمیـت اسـت)6(. بـه 
نظـر می  رسـد کـه آنچـه در داخل بـاغ جاری اسـت، 
فضایی همسـوی محیط بیرون نیسـت، بلکه علیرغم 
گرفتـن سرچشـمه وجـودی خـود از آن، تقابـل بـا آن 
دارد. بـه ایـن ترتیـب ایـن رابطـه و ایـن آمیختگـی در 
کیفیـات، در عرصـه باغ صـورت می  پذیرد، تا انسـان 
بـا نابـودی بدی  هـا و پـاک شـدن از هـر آنچـه مانـع 
کمـال اسـت، بـا حرکـت در شـیب رو بـه بـالای باغ 
عـروج یافتـه و پـای در عالم دیگـری گذارد کـه عالم 

عقل نـام دارد. 

 مرحلـه چهـارم )عبـور از عالـم خیال 
بـه عالـم عقل(

در گام بعـدی و در مسـیر سـلوک، انسـانی که به 
کمـال می  اندیشـد، می  خواهـد از عالـم خیـال گـذر 
کـرده و بـه عالم برتـر وارد شـود. در ایـن مرحله خود 
را در مقابـل مـرزی می  بینـد. طبق تصویـر 9 در عبور 
از عرصـه باغ، انسـان بایـد پله  هایی را بـالا رود و از 
کنـار حجـم آبـی عبـور نمایـد تـا بدین وسـیله عروج 
یافتـه، پاک  تـر شـده و آمـاده ورود بـه عالـم عقـل 

گردد. 

تصویر 9- مرحله چهارم )عبور از باغ به کوشک(

مرحله پنجم )عالم عقل و سفر از آن(
انسـان بـا عبور از عرصـه باغ، خـود را در فضایی 
می  یابـد کـه کوشـک بـاغ نـام دارد. کوشـک عالـم 
دیگـری اسـت در بـاغ کـه نمـاد عالـم عقـل اسـت. 
انسـان در کوشـک سـاکن می  شـود و آرام می  گیـرد. 
اینجـا محـل غور و تفکر اسـت. اینجا فـارغ از زمان، 
مـکان، مـاده، کیفیـت و کمیـت، انسـان بـه خداوند 
خالـق هنرمنـد می اندیشـد، کمـال یافتـه و عاشـق  تر 
می شـود. او بـه مرتبـه  ای می  رسـد کـه چیـزی جـز 
خـدای خـود نمی  بینـد. خداونـد را بـاری، خالـق، 
مصـور و اسماءالحسـنی را مختص او و تمام هسـتی 
را مظهـری از اسـماء او می  یابـد کـه همـه در حمـد 
و ثنـای اوینـد. کوشـک بنایـی برونگراسـت و از هـر 
چهـار طـرف کـه خـود تمثیلـی از کیهـان اسـت، به 
تمـام بـاغ احاطـه داشـته و بـه دلیـل محـل قرارگیری 
آن در بـاغ و در مکانـی مرتفـع بـه علت شـیب زمین، 

دارای بهتریـن چشـم  انداز اسـت )تصویـر 10(. 

تصویر 10- مرحله پنجم )کوشک و سفر از آن(

 
 عبور از باغ به کوشک

 
 کوشک باغ

حوض 
 آب 
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در بـاغ ایرانـی بنای کوشـک دید انسـان را قطع 
نمی  کنـد، بلکـه با شـفافیت فضاهـای بـاغ را به هم 
پیونـد می  دهـد )تصویـر 11(. انسـان با اندیشـه در 
آرامش کوشـک، متوجـه عالمی می  شـود که احاطه 
بـه تمام مراتب هسـتی دارد. در واقع انسـان در عالم 
عقل به هر سـو می  نگرد نشـانی از او می بیند. اینجا 
در مرکـز کوشـک، حـوض آب زلالـی قـرار دارد که 
امـکان انعکاس تصویر بنای کوشـک را داده اسـت. 
حضـور تصاویـر واقعـی و مجـازی، تلألـو رنگ  ها 
و نگاره  هـای زیبـای کوشـک بـه دلیل حضـور آب، 
همـه پیونـدی را بـه وجـود آورده و اینجاسـت کـه 
سـالک بـه عالـم برتـر دیگـری یقیـن می  یابـد کـه، 

عالـم الهی اسـت.

تصویر 11- دید از کوشک به باغ
)23 :1979 ,Wilber :مأخذ( 

مرحله ششم )ادراک عالم الهی(
 انسـان گام نهایی را در مسیر کمال برداشته 

ً
نهایتا

)تصویـر 12( و بـه هنـگام پاک تـر شـدن در آب زلال 
عالـم عقل متوجه سرچشـمه ایـن آب می گـردد و به 

فیـض مطلـق و عالـم الهی پـی می برد. 

 مرحله هفتم )عالم الهی(
چشـمه سـلیمانیه )تصویـر 13( و عمـارت آن 
در صخره هـای کوه  هـای نزدیـک بـاغ، همـان عالم 
الهـی اسـت. عالمـی که فیـض، لطـف و رحمتش 
در تمام مراتب هسـتی و در اینجـا در کل باغ جاری 
اسـت. آب کـه بـاغ حیـات خـود را بـدان وابسـته 
اسـت، از چشـمه مقـدس عالم الهی در بـاغ جاری 
شـده، ابتـدا وارد عالـم عقـل )کوشـک( گشـته، از 
آنجـا در عالـم خیـال )عرصـه بـاغ( جـاری شـده و 
پـس از سـیراب نمـودن باغ، بـه عالم ماده می  رسـد 
و در شـهر جریـان می  یابـد تـا پاکـی و شـادی را بـه 
ارمغـان آورد. اینگونـه اسـت کـه عالم عقـل برتر از 
عالـم خیـال و عالم خیال برتـر از عالم ماده اسـت. 
ایـن آب کـه همـان فیـض الهـی اسـت نمـادی از 

بهشـت و عامـل زندگی اسـت. 

انسـانی که قدم در مسـیر کمال گذاشـته همواره 
بـا رحمـت الهـی هدایـت و ترغیـب می  شـود. در 
سلسـله مراتب باغ نیـز قرارگیری کوشـک در مکانی 
مرتفـع باعـث می  شـود کـه انسـان در چشـم  انداز 
محـور اصلـی، بنا را نزدیـک به خود احسـاس کرده 
و بـه حرکـت بـه سـمت آن ترغیـب شـود. مولانـا 
در تعابیـر عارفانـه خـود، بـاغ را پرمعناتریـن نمـاد 
الهـی می  دانـد )ر.ک: رضایـی  اسـتعاره حسـن  و 
قلعـه و شـجاری، 1400(. نتایج ارزیابـی و تحلیل 
مؤلفه  هـای ارائـه شـده در جـداول 1 و 2، در کالبد، 
عناصـر، دسترسـی  ها، کارکردهـا و فضاهای اصلی 
بـاغ فیـن کاشـان در تصویـر 14 و جـدول 3 ارائـه 

است. شـده 

تصویر 13- مرحله هفتم )چشمه سلیمانیه (

 
توجه به سرچشمه 
آب از حوض وسط 
کوشک و امتداد 

 مسیر آن

تصویر 12- مرحله ششم )سرچشمه آب (

 

 چشمه سلیمانیه
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نتیجه  گیری
در بازخوانـی هسـتی و پدیده ـای همچون باغ، 
ابتـدا بایـد بـه زبـان معمـاری آن گوش داد و سـپس 
آن را فراخوانـد. منظور آن اسـت که اجازه داده شـود 
کـه اثـر در گوش جان نجـوا کند. گـوش جان همان 

مجلایـی اسـت که بنا بـه نظر عطار، حقیقـت از آن 
عبـور می کنـد. در ایـن بازخوانـی، باغ ایرانـی نوعی 
عمـل آیینی محسـوب می شـود کـه مجموعـه  ای از 
نشـانه های عالـم بـزرگ هسـتی را در عالـم کوچک 

بـاغ نشـان می  دهد. 

                       تصویر 14- بازخوانی مراتب هستی صدرایی در سلسله مراتب باغ فین کاشان 

جدول 3- تحلیل مؤلفه  ها در نظام معماری باغ فین کاشان بر اساس یافته های تحقیق

 مؤلفه  های مرتبط
با  سلسله  مراتب

 سلسله مراتب
ساختار فضایی

 سلسله  مراتب 
دسترسی

 سلسله  مراتب 
کالبدی

 سلسله  مراتب 
عملکردی

 سلسله  مراتب 
معنا

شهر، تغییر و تحولعالم ماده
 طی مسیر در شهر

تا رسیدن به
 دیوار باغ

حصار دیوار باغ
 انتخاب مسیر

 درست به یاری
راهنمایی

 قطعیت مسیر و
هدف

 عبور از عالم ماده
به عالم خیال

 فضای ارتباطی
فضای ورود به باغ

ورود به باغ
 عمارت سردر و

جلوخان آن

 ورود به باغ و
 دستیابی به دید

وسیع  تر
کمال  خواهی

عالم مثال
 عرصه بیکران باغ

 با هندسه و کیفیات
خاص خود

 زندگی در باغ،
 تماشا، شنیدن

 صدای آب، آواها
 و حرکت قدم به

قدم در آن

 بناهای داخل
 باغ، درختان،

 گیاهان، گل  ها،
 آب، آواها، نسیم
باد، نور و رنگ

رهایی از شهر
 لذت بی  پایان، آماده

شدن به ادامه راه

 حرکت در مسیر
 کمال، پاک شدن،

 لذت، تقابل با
 محیط بیرون،

مکان معنا

 عبور از عالم خیال
به عالم عقل

 فضای ارتباطی و
 عبور به سطح بالاتر

 طی مسیر در شهر
 تا رسیدن به

دیوار باغ

 پله  ها و حوض
آب

 عبور از عرصه باغ
 و آمادگی برای

ادامه راه
اندیشیدن به کمال
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 مؤلفه  های مرتبط
با  سلسله  مراتب

 سلسله مراتب
ساختار فضایی

 سلسله  مراتب 
دسترسی

 سلسله  مراتب 
کالبدی

 سلسله  مراتب 
عملکردی

 سلسله  مراتب 
معنا

عالم عقل
 بنای برونگرای

 کوشک با احاطه
کامل به باغ

 ساکن شدن
 در آن و داشتن
 چشم انداز به

اطراف

کوشک باغ

 تفکر و اندیشه،
 پیوند فضاهای باغ،
 آرام گرفتن در آن،

احاطه

 اندیشه، آرامش،
 دید همه  جانبه،

زیبایی

ادراک عالم الهی
 مسیر آب تا حوض

کوشک
 ارتباط و دسترسی

با سرچشمه

 مسیر آب از
 حوض داخل

کوشک به چشمه

 متوجه شدن به
 سرچشمه آب

)نعمت(

 گام نهایی در
 مسیر کمال،
پاکی، زیبایی

عالم الهی
 آب در صخره  های
کوه  های نزدیک باغ

 رسیدن به حوض
 کوشک و جاری

شدن در باغ

 چشمه سلیمانیه
و عمارت آن

 حیات باغ، سیراب
 نمودن آن و جاری

شدن در شهر

 لطف، رحمت،
 حیات، پاکی و

شادی

بـاغ ایرانـی، ترجمـان اندیشـه  و دیـدگاه ایرانـی 
درباره هسـتی، جهـان و مکانی بـرای پیوند صورت 
بـه  می  تـوان  باورهـا  ایـن  جملـه  از  معناسـت.  و 
باورهـای معـادی ایرانیـان و اعتقـاد بـه عالمی دیگر 
و بهشـتی موعـود اشـاره کـرد کـه پیونـدی عمیق با 
صدرایـی  حکمـت  در  دارد.  بـاغ  مراتـب  سلسـله 
هسـتی دارای منزل  هایـی اسـت بـه سـوی نهایـت 
معنـوی کـه به گـذر از عالمـی به عالـم دیگر جهت 
وصـل اشـاره دارد. طی مسـیر نیـز در بـاغ ایرانی در 
امتـداد محـور آب، درختـان، دید و منظر، به شـوق 
رسـیدن بـه منـزل نهایـی )کوشـک بـاغ( و یافتـن 
سرچشـمه نورانـی آب انجـام می  گـردد و بدین گونـه 
مراتـب هسـتی صدرایـی بـا سلسـله مراتـب بـاغ 
ایرانـی قیاس  پذیـر می  شـود. مقالـه حاضـر به قصد 
تأویلـی از ایـن امـر بـه چنیـن مقایسـه  ای پرداختـه 
تـا نشـان دهـد کـه در سـاختار هم نشـینی، می توان 
میـان آن دو ترادفـی در تـراز صـورت و معنـا یافـت 
و در ایـن میـان معمـاری بـه مثابـه تجسـم مراتـب 
هسـتی می  توانـد سـلوک به سـمت حـق را در خود 
متجلـی سـازد. این احسـاس و ایـن زمینـه روحی، 
دو احسـاس لاینفـک از هـم را بـه وجـود می  آورند؛ 
گریز و نفرت از یک طرف و عشـق، شـوق و آرزو از 
طـرف دیگـر؛ یعنـی گریز از ایـن دنیایی که هسـت 
بـه دنیایـی کـه بایـد باشـد. پـس انسـان آرزویش را 
می سـراید،  را  آرزو  می سـازد.  جلوه  گـر  هنرهـا  در 

می  بافـد، بنـا می  کنـد، می نـگارد و ... . بـه تعبیـری 
دیگـر در ایـن بازخوانـی باغ چیزی جـز وجه باطنی 

نیسـت. خلقت 

برگ درختان سبز در نظر هوشیار
 هر ورقش دفتری است معرفت کردگار

پی  نوشت
سْـمَاءُ 

َ ْ
هُ ال

َ
رُ ل مُصَوِّ

ْ
بَارِئُ ال

ْ
الِـقُ ال

َ
خ

ْ
هُ ال

َّ
1. هُـوَ الل

حُسْنیَ )سوره حشـر، آیه 24(.
ْ
ال

2. جهـت توضیحـات بیشـتر رجـوع شـود بـه 
دادبـه، 1383: 32. در ایـن منبـع آمـده اسـت: بـاغ 
ایرانی آشـکارگی هسـتی اسـت و آشـکارگی هستی 
به ما امکان شـنیدن آوای هسـتی را می  دهـد )دادبه، 

.)32  :1383
3. حکیمـان بـه آن عالـم، که اقلیمـی بین عقل 

و انتـزاع اسـت، اقلیم هشـتم گفته  اند.
4. ترکیـب دو واژه بـاغ و بهشـت، تأکیـد بـر 
خصوصیـت مـادی و معنایـی این مفهوم اسـت؛ به 
طـوری کـه یـادآور سـاخت بـاغ )محـدوده عینـی( 
در رسـیدن بـه اتصـال و پیونـد بـا بهشـت )مفهـوم 

ذهنـی( اسـت )شـاهچراغی، 1387(.
5. در افسـانه گیـل گمیـش، گیـل گمیـش زیر 
آب سـفر می  کنـد تـا راز حیـات جاودانـه را بیابـد 

)نقـل از بهرامـی، 1317: 14(.
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6. ایـن اعتقـاد در فرهنـگ اسـلام بـه صـورت 
درخـت طوبـی تـداوم یافتـه اسـت )خوانسـاری و 

.)34  :1383 همـکاران، 

منابع 

قرآن کریم 

ــن  ــائل اب ــن )1367( رس ــی الدی ــیخ مح ــی، ش ــن عرب اب

عربــی، مقدمــه، تصحیــح و تعلیقــات نجیــب مایــل 

هــروی، تهــران، مولــی.

ــدت  ــس وح ــار )1383( ح ــه بختی ــادر و لال اردلان، ن

ــه  ــا مقدم ــی(، ب ــاری ایران ــی در معم ــنت عرفان )س

ســید حســین نصــر، ترجمــه حمیــد شــاهرخ، 

ــاک. ــران، خ ته

ــت  ــر )1401( »دریاف ــا غیورف ــه و علیرض ــدی، اله احم

ــی از منظــر پدیدارشناســی ادراک  ــاغ ایران ــی ب معان

حســی مرلوپونتــی«، نشــریه شــباک، ســال 8، 

ــی: 69(. ــماره 6 )پیاپ ش

در  هنـر  فلسـفه   )1385( مهـدی  امامی  جمعـه، 

هنـر. فرهنگسـتان  تهـران،   ، ملاصـدرا  عشق شناسـی 

انصــاری، مجتبــی )1378( ارزش  هــای بــاغ ایرانــی 

رشــته  دکتــری،  مقطــع  اصفهــان(،  )صفــوی- 

شهرســازی،  و  معمــاری  دانشــکده  معمــاری، 

دانشــکده هنرهــای زیبــا، دانشــگاه تهــران.

ایلــکا، شــاهین و شــهاب ایلــکا )1391( تجســم اندیشــه 

ــران،  ــران، ته ــردازی ای ــاری و منظرپ ــی در معم آئین

طحــان. 

ــگ  ــازی در فرهن ــاغ و باغ س ــر )1383( »ب ــی، ناص برات

ایرانــی و زبــان فارســی«، فصلنامــه بــاغ نظــر، دوره 

ــص 15-3.  ــماره 2، ص 1، ش

بمانیــان، محمدرضا، امیرخانــی، آریــن و محمدرضا لیلیان 

ــران،  ــاری، ته ــی در معم ــم و بی نظم )1389( نظ

طحان. 

بهرامــی، تقــی )1317( فرهنــگ روســتایی یــا دایــره 

بی نــا.  تهــران،  فلاحتــی،  المعــارف 

قلاتــی  کشــتکار  احمدرضــا  و  حســنعلی  پورمنــد، 

)1390( »تحلیــل علت هــای وجــودی ســاخت 

ــاری و  ــا: معم ــای زیب ــریه هنره ــی«، نش ــاغ ایران ب

دوره 3، شــماره 47، صــص 62-51. شهرســازی، 

معمــاری  بــا  آشــنایی   )1370( محمدکریــم  پیرنیــا، 

ــان،  ــین معماری ــن غلامحس ــران، تدوی ــلامی ای اس

ــران.  ــت ای ــم و صنع ــگاه عل ــران، دانش ته

ایــران«،  »باغ  هــای   )1373(  --------------

ــماره  ــادی، ش ــه آب ــاء، مجل ــاد ابولضی ــن فره تدوی

.4 ص   ،15

-------------- )1387( سبک  شناســی معمــاری 

ــان،  ــن و تألیــف غلامحســین معماری ــی، تدوی ایران

تهــران، ســروش دانــش.

جــوادی آملــی، عبداللــه )1389( توحیــد در قــرآن، قــم، 

اســراء.

خوانســاری، مهــدی، مقتــدر، محمدرضــا و مینــوش 

ــت،  ــی از بهش ــی، بازتاب ــاغ ایران ــاوری )1383( ب ی

ــگری.  ــی و گردش ــراث فرهنگ ــازمان می ــران، س ته

باغ  آرایــی«،  »مکتب  هــای   )1383( آریاســپ  دادبــه، 

ــگاه  ــش و نمایش ــۀ همای ــژه نام ــا )وی ــریه موزه  ه نش

ــص 34-30. ــماره 41، ص ــی(، ش ــاغ ایران ب

رضایــی قلعــه، مریــم و مرتضــی شــجاری )1400( 

»ارتبــاط بــاغ طبیعــت بــا بــاغ جــان از منظــر 

ــال  ــان، س ــنامه عرف ــه پژوهش ــوی«، دوفصلنام مول

.101-79  ،25 شــماره   ،13

ــکا  ــا و برون ــی، نازیکاماندان ــی، رحمت ــری، لوئیج زانگ

اســلامی،  ایرانــی-  باغ هــای   )1391( لورنــزی 

ــران،  ــی، ته ــاد تهران ــخی و فره ــد راس ــه مجی ترجم

علمــی  قطــب  و  فرهنگــی  پژوهش ــهای  دفتــر 

طراحــی شــهری. 

ــاری  ــام معم ــی نظ ــاهچراغی، آزاده )1387( بازآفرین ش

نمونــه - اصــول  شــناخت  )بــا  ایرانــی  بــاغ 

هــای تاریخــی و ضرورت  هــای دوران(، مقطــع 
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ــاری و  ــکده معم ــاری، دانش ــته معم ــری، رش دکت

شهرســازی، دانشــگاه آزاد اســلامی واحــد علــوم 

ــران. ــات ته تحقیق

-------------- )1391( پارادایم  هــای پردیــس 

درآمــدی بــر بازشناســی و بازآفرینــی بــاغ ایرانــی، 

تهــران، جهــاد دانشــگاهی واحــد تهــران. 

شــاهچراغی، آزاده و ســید غلامرضــا اســلامی )1387( 

»بازخوانــی نظــام معمــاری بــاغ ایرانــی در بــاغ- 

ــناختی  ــه بوم ش ــر نظری ــد ب کی ــا تأ ــی ب ــرش ایران ف

ادراک محیــط«، نشــریه علمــی گلجــام، دوره 4، 

شــماره 9، صــص 86-63.

شــیبانی، مهــدی )1393( »آوای هســتی بــاغ ایرانــی«، 

ــص  ــماره 6، ص ــرق، ش ــدن ش ــر و تم ــه هن مجل

.9-5

ــمی  زادگان )1395(  ــیدامیر هاش ــدی و س ــیبانی، مه ش

ــاغ  ــاغ ایرانــی، هســتی نوشــونده«، فصلنامــه ب »ب

ــص 12-5. ــماره 45، ص ــر، دوره 13، ش نظ

ــن  ــق نوی ــم )1362( منط ــن ابراهی ــد ب ــیرازی، محم ش

ــه(،  ــون المنطقی ــی الفن ــرقیه ف ــات المش )اللمع

ترجمــه عبدالمحســن مشــکوه الدینی، تهــران، 

گاه.  ــارات آ ــه انتش مؤسس

و  المبــدأ   )1381(  --------------------

حســینی،  احمدبن محمــد  ترجمــه  المعــاد، 

ــر  ــز نش ــران، مرک ــی، ته ــه نوران ــش عبدالل بکوش

دانشــگاهی. 

الحکمــه   )1383(  --------------------

المتعالیــه فــی اســفار الاربعــه، تصحیــح تحقیق و 

ــاد حکمــت  مقدمــه علی اکبــر رشــاد، تهــران، بنی

اســلامی صــدرا.

مجموعــه   )1385(  --------------------

و  تحقیــق  صدرالمتألهیــن،  فلســفی  رســائل 

تهــران،  اصفهانــی،  ناجــی  حامــد  تصحیــح 

 . حکمــت

حکمــت   )1389(  --------------------

متعالیــه در اســفار اربعــه، دوره 4 جلــدی، ترجمه 

ــی.  ــران، مول ــوی، ته ــد خواج محم

ــی  ــی )1391( »بررس ــدا عظیم ــورث و ن ــیری، طهم ش

روش  و  کیفــی  محتــوای  تحلیــل  مقایســه ای 

ــی،  ــات جامعه شناس ــه مطالع ــک«، مجل هرمنوتی

دوره 5، شــماره 15، صــص 99-79.

نهایه  الحکمــه،   )1416( محمدحســین  طباطبایــی، 

ــلامی. ــر الاس ــه النش ــم، مؤسس ق

ــی عســگری )1401(  ــزی قهــرودی، مهــرداد و عل عزی

»پدیدارشناســی بــاغ ایرانــی براســاس نظریــۀ 

ــوردی:  ــۀ م ــتالت )نمون ــناختی ادراک گش روانش

بــاغ شــازده ماهــان(«، مجلــه هنــر و تمــدن 

شــرق، دوره 10، شــماره 35، صــص 56-45.

https://doi.org/10.22034/

jaco.2022.328716.1232.

فلامکی، محمد منصور )1389( باغ ایرانی )عکس رخ 

باغ( در گستره  های معماری، تهران، فضا.

ــداد«،  ــاغ، همچــون روی ــی )1383( »ب مرجوعــی، عل

فصلنامــه معمــاری و شهرســازی، شــماره 79-78.

مســعودی، عبــاس )1382( »بررســی دیــوار بــه عنــوان 

یکــی از اجــزای تشــکیل  دهنده بــاغ ایرانــی«، 

 ،14 شــماره  فرهنــگ،  و  معمــاری  فصلنامــه 

.104-100 صــص 

 )1394( پارســانیا  حمیــد  و  رضــا  ملایــی، 

بــر  تأثیــرآن  و  تأویــل  روش  »صورت بنــدی 

ــر اندیشــه آیت  اللــه  ــد ب کی ــا تأ علــوم اجتماعــی ب

ــال  ــراء، س ــریه حکمت  ا س ــی«، نش ــوادی آمل ج

.)25 )پیاپــی:   3 شــماره   ،7

بــر  »درآمــدی   )1384( ســیدامیر  منصــوری، 

بــاغ  فصلنامــه  ایرانــی«،  بــاغ  زیبایی شناســی 

.63-58 صــص   ،3 شــماره   ،2 دوره  نظــر، 

ــماعیل و  ــی، اس ــن، ضرغام ــال الدی ــژاد، جم مهدی  ن

ــان  ــه انس ــادات )1394( »رابط ــرف س ــیده اش س

و طبیعــت در بــاغ ایرانــی از منظــر معمــاری 

ــری و  ــات نظ ــان - مطالع ــش جه ــلامی«، نق اس
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ــد  ــازی، جل ــاری و شهرس ــن معم ــای نوی فناوری ه

5، شــماره 1، صــص 41-27.

میرفندرســکی، محمــد امیــن )1383( »بــاغ ایرانــی 

چیســت؟ بــاغ ایرانــی در کجاســت؟«، نشــریه 

بــاغ  نمایشــگاه  و  همایــش  )ویژه نامــۀ  موزه  هــا 

ایرانــی(، شــماره 41، 10.

نصــر، ســید حســین )1383( نکاتــی پیرامــون بــاغ 

ایرانــی، کتــاب بــاغ ایرانــی، حکمــت کهــن منظــر 

ــران،  ــر ته ــای معاص ــوزه هنره ــران، م ــد، ته جدی

ــر. نظ

نقــی زاده، محمــد )1377( »صفــات شــهر اســلامی در 

متــون اســلامی«، نشــریه هنرهــای زیبــا، شــماره 4 

ــص 61-47. و 5، ص

ــط  ــت و محی ــگاه طبیع ------------ )1384( جای

ــران،  ــی، ته ــهرهای ایران ــگ و ش ــت در فرهن زیس

ــات.  ــوم و تحقیق ــد عل ــلامی واح ــگاه آزاد اس دانش

ــان،  ــر، کاش ــن کوی ــی )1392( نگی ــش، مصطف نیکومن

ــل.  مرس

ــه هورشــناس )1396( »معمــاری  ــاری، فهیمــه و راضی ی

طراحــی  در  رمزاندیشــی  بــه  نگــرش  و  ایرانــی 

ارم  »بــاغ  مــوردی  نمونــه  ایرانــی:  باغ هــای 
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