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چکیده

ــت  ــه اصال ــر پای ــی ب ــرد نشانه شناس ــا رویک ــیخ لطف الله ب ــجد ش ــش مس ــه خوان ــر ب ــش حاض پژوه
ــرای  ــه ب ــت ک ــی اس ــه ها و ارزش های ــده اندیش ــا، بازتابن ــه معن ــه مثاب ــاری ب ــت. معم ــه اس ــا پرداخت معن
ــه از  ــأت گرفت ــم نش ــن عل ــون ای ــت و چ ــدد جس ــا نه ها م ــم نش ــد از عل ــی آن بای ــت معان درک و دریاف
فلســفه اســت، پــس بایــد آن را از دیدگاه هــای فلســفی مــورد خوانــش قــرار داد تــا رمزگشــایی گــردد. بــه 
ــا اصــول  نظــر می رســد هنــر معمــاری ایرانــی به خصــوص در طراحــی مســاجد و مکان هــای مذهبــی ب
ــش  ــن پژوه ــدف از ای ــذا ه ــت. ل ــه اس ــکل گرفت ــا ش ــت معن ــه اصال ــر پای ــوص ب ــی، به خص نشانه شناس
رســیدن بــه الگــوی مناســب جهــت خوانــش ســاختارهای مســجد شــیخ لطف الله اســت کــه آن را بتــوان 
بــه دیگــر مســاجد نیــز تعمیــم داد. بــرای رســیدن بــه ایــن مهــم، یــک ســؤال اساســی مطــرح می شــود کــه 
ــق  ــود. روش تحقی ــل می ش ــه تحلی ــی چگون ــر معنای ــیخ لطف الله از منظ ــجد ش ــاختاری مس ــش س خوان
ایــن مقالــه از نــوع نظــری اســت کــه در مرحلــه جمــع آوری اطاعــات از روش کتابخانــه ای و مشــاهده 
بــا متغیــر کیفــی و اســتدلال منطقــی و فلســفی بهــره بــرده اســت. بــرای مــدون کــردن تحلیل هــا؛ کلیــات 
ــا  ــه اســت و ب ــن، صــورت گرفت ــق مت ــج نظــام بســتر خل و ســاختارهای ســاختمان مــورد مطالعــه در پن
تجزیــه و تحلیــل آنهــا بــه مفاهیــم و نشــانه های بــکار رفتــه در آنهــا دســت یافتــه و ســپس بــا کدگــذاری 
و دســته بندی اولیــه، مفاهیــم در ســه ســطح معنایــی صریــح، ضمنــی و نمادیــن؛ اســتخراج شــده اســت. 
نتایــج تحقیــق حاکــی از آن اســت کــه در متــن فــرم مســجد شــیخ لطف الله، مفاهیــم زیــر قابــل ماحظــه 
ــا ویژگی هــای خــاص خودشــان کــه منجــر  می باشــند: ملــزم شــدن همراهــی تمامــی لایه هــای متنــی ب
بــه فرآینــد بافــت متــن آن می شــود و همچنیــن پیوســتگی لایه هــای ســازنده مســجد شــیخ لطف الله بــر 
اســاس اصــل همنشــینی، بافــت را بوجــود مــی آورد. و در نهایــت می تــوان معنــای نمادیــن ایــن مســجد 
باشــکوه را تحــت عنــوان »معمــاری مســجد شــیخ لطف الله، پدیــده ای بــرای فعلیــت یافتــن کام الهــی 

در جهــت پالایــش روح آدمــی« بیــان نمــود. 

1.  ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه مقالــه یوســف حمه جانــی و همــکاران )1396( بــا عنــوان: »مطالعــه کیفــی دلالت هــای معنایــی معمــاری هورامــان تخــت از 
منظــر نشانه شناســی« نگاشــته شــده اســت.
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مقدمه 
هنــری مذهبــی ماننــد هنــر رنســانس یا بــاروک 
 
ً
را کــه از لحــاظ ســبک بــه هیــچ وجــه از هنــر ذاتــا

دنیــوی و غیردینــی همــان دوران متمایــز نیســت را 
نمی تــوان مقــدس نامیــد. تنهــا هنــری کــه قالــب 
و صورتــش نیــز، بینــش روحانــیِ خــاصِ مذهــب 
مشــخصی را منعکــس می ســازد شایســته صفــت 
ــی   غیردین

ً
ــا ــری ذات ــار هن ــس آث ــت. پ ــدس اس مق

هســتند کــه مضمون مقــدس دارنــد، امــا برعکس؛ 
هیــچ اثــر مقدســی نیســت کــه صورتــی غیردینــی 
داشــته باشــد، زیــرا میــان صــورت و روح )معنــا(؛ 
مشــابهت و تمثــال دقیــق خدشــه ناپذیــری اســت 
)بورکهــارت1، 1392: 7(. نشــانه ها، گاه بــا منشــی 
ــد  ــه می دهن ــان را ارائ ــودی از جه ــن، بازنم نمادی
)گیــرو، 1392: 24(، و انســان در میــان موجــودات 
بــه گونــه ای اســت کــه بــه شــدت میــل بــه 
معناســازی دارد و معنــا را از طریــق تولیــد و تفســیر 
ــر2، 1394:  ــی آورد )چندل ــود م ــانه ها«، بوج »نش
41(. یکــی از شــرایط بنیانــی خوشــبختی، دانســتن 
ــه اســت کــه هــر چــه انجــام می دهیــم؛  ــن نکت ای
معنایــی ابــدی و جاویــد دارد )بورکهــارت، 1392: 
9(. هــر پدیــده ای بــه عنــوان یــک نشــانه بــه خودی 
خــود، فاقــد معنــا اســت و از طریــق الصــاق 
معانــی و نمادهــای عینــی توســط انســان معنــادار 
ــان  ــن انس ــاز بنیادی ــا؛ نی ــه معن ــرا ک ــود، چ می ش

ــولتز3، 1391: 531(. ــت )ش اس
 هــدف غایــی و نهایــی هنــر مقدس، رمز اســت 
و بدیــن علــت جــزو وســایل ابتدایی و اصلــی از هر 
دســتاویز دیگری مســتغنی اســت؛ وانگهــی چیزی 
ــرا موضــوع  ــود زی ــد ب ــه و اشــاره نمی توان جــز کنای
ــش  ــان از وضع ــت و زب ــالا کام اس ــی آن م واقع
عاجــز، ریشــه و اصــل آســمانی یــا ملــک خصلت 
دارد زیــرا الگوهایــش بازتــاب واقعیــت مــاوراء عالم 

صــور هســتند )بورکهــارت، 1392: 9(. 
یکــی از مباحــث مهــم در معناشناســی موضوع 
ســطوح مختلــف معنــی اســت. ســطح اول، معنی 

1.Burkhart

2. Chandler

3. Schultz

یــا اشــاره اصلــی اســت؛ کــه مبیــن عملکــرد اصلی 
ــت.  ــوع اس ــک موض ــول( ی ــل حص ــرد قاب )عملک
ــده  ــی خوان ــاره ضمن ــا اش ــا ی ــدی، معن ــطح بع س
ــمبلیک دارد.  ــن و س ــی نمادی ــه طبیعت ــود ک می ش
ایــن ســطوح مختلــف معنــی امــکان تفــاوت قائــل 
ــا نحــوه اســتفاده مســتقیم  ــن عملکــرد ی شــدن بی
ــیء را  ــی از آن ش ــناخت اجتماع ــیء و ش ــک ش ی
ــی  ــو در برخ ــد )Eco, 1968: 18(. اک ــاد می کن ایج
دیــداری،   

ً
معمــولا واســطه هایی  بــرای  مــوارد 

معانــی ضمنــی را بیــان می کنــد کــه در عیــن 
حــال بــدون سیســتم نشــانه ها قابــل فهــم نیســتند. 
ــای  ــی معن ــا را یک ــوه معن ــه از وج ــن دو گون او ای
ــد و  ــی می خوان ــای ضمن ــری معن ــح و دیگ صری
دو جنبــه متفــاوت از برقــراری ارتبــاط میــان اثــر و 
 )Eco, 1980: ــد ــی می کن ــده را معرف ــه کنن تجرب
)24-20. اگرچــه اصطــاح معنــا آشــکارا بــر 

ــد  ــی باش ــد کمّ ــه نمی توان ــت دارد ک ــزی دلال چی
ــح  ــای صری )Schultz & Schultz, 1998: 85(. معن

در بازشــناخت معمــاری می توانــد تعبیــر بــه ادراک 
بصــری آثــار در نخســتین مواجهــه باشــد که شــاید 
ــری  ــر بص ــی آن را تظاه ــورت انتزاع ــه ص ــوان ب بت
ــدون  ــر، ب ــا اث ــی ب ــه رویاروی ــتین لحظ در نخس
ــت  ــی دانس ــواس باطن ــع ح ــری از جمی تأثیرپذی
ــر  ــود به نظ ــن وج ــا ای )Necipoglu, 2000: 274(. ب

می رســد کــه معنــای صریــح معمــاری شــامل آن 
جنبــه از بیانگــری معماری باشــد کــه عملکردهای 
مــورد نظــر معمــاری را بطــور آشــکار و بــه صــورت 
متــداول و قــراردادی نمایــان می کنــد. هــر معماری 
ــی از  ــم، جنبه های ــح مفاهی ــان صری ــر بی ــاوه ب ع
ــد  ــود می بخش ــی نم ــورت ضمن ــه ص ــی را ب زندگ
کــه متــرادف بــا پدیــدۀ ادراک در معمــاری اســت و 
در ایــن دســتگاه فکــری وجــوه مختلــف معمــاری 
در واقعیــت منطبــق بر یکدیگرنــد و تقــدم و تأخری 
نســبت بــه یکدیگــر ندارنــد. امبرتواکــو ایــن معانی 
را در ارتبــاط بــا موضــوع عملکــرد در معمــاری بــه 
کاربــرد اولیــه و ثانویــه تعبیــر می کند. اولــی معنای 
صریــح معمــاری و دومــی، معنــای ضمنــی را بــه 
معمــاری می بخشــد. ضمــن آنکــه اشــاره می کنــد 
ــه  ــه ب ــای الویــت کارکــرد اولی ــه معن ــر ب ــن تعابی ای
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ثانویــه نمی باشــد، بلکــه بــه معنــای تحقــق کارکــرد 
ــت  ــه اس ــای اولی ــس معن ــه در پ ــرد ثانوی ــا عملک ی

 .)Eco, 1980: 25(
چگونگــی نمــود نشــانه از لحــاظ محتــوا در 

ــاخه:  ــج ش ــه پن ــاری، ب ــده معم ــاخته ش ــای س فض
معبــود، انســان، طبیعــت، تاریــخ و جامعــه تقســیم 
می شــود، کــه در جــدول شــماره )1(، شــرح آن آمــده 

ــکاران، 1397(. ــدی و هم ــت )ر.ک: محم اس

جدول شماره )1(: نمود نشانه از لحاظ محتوا در معماری )محمدی و همکاران، 1397(

معبود
نشانه های که پیام های خداوند را منتقل می کنند) آفریش سیارات و کهکشان ها، تمامی موجودات، قرآن و معجزات و ...(

همگی این نشانه های از خالق بی همتا هستند.

انسان
 نشانه ها که به وسیله انسان ساخته می شوند در کلمات، طلسم ها و نمادها، چه بصورت)کامی و چه غیر کامی( هستند. البته خود

انسان نیز نشانه ای از آفریدگار خود در روی زمین هستند.

نشانه های که در طبیعت یافت می شود شامل: موجودات زنده آن، گیاهان و درختان و دیگر رازهایی نهفته در آن می باشد.طبیعت

تاریخ

 در نشانه های تاریخی به کار رفته در آثار تاریخی می توان به صورت در زمانی و فرا زمانی بودن پدیده ها باشند. معموال به صورت متنی یا
 تصوری هستند که از اسناد و مدارک دست اول و دوم گرفته تا داده های دیداری از قبیل یافته های باستان شناختی، تصاویر و نظایر آن. هر

 یک از این انواع داده ها می تواند دربرگیرنده ی نشانه ها و دلالت ها باشد. روش نشانه شناختی می تواند به گره گشایی، بسترکاوی و اتصال این
یافته ها به دیگر عناصر فرهنگ یا دوره ی خاص مورد مطالعه کمک کند.

جامعه
 نشانه های موجود در جامعه شامل رمزگان ها و معناهای بسیار گوناگونی، سیاسی، اجتماعی، فرهنگی، مذهبی و..را شامل می شود که هر

یک از این نوع از نشانه ها جای تحلیل و بحث بسیاری دارد.

ــران  ــاری ای ــخ معم ــف تاری ــای مختل در دوران ه
شــاهد ســاخت آثــار بــا ارزش تاریخــی- بومــی بوده 
ــه  ــته اند. از جمل ــه داش ــای معناگرایان ــه رویکرده ک
ــامی  ــیخ لطف الله از دوره اس ــجد ش ــار، مس ــن آث ای
بــوده کــه یکــی از مهمتریــن بناهــای حــوزه فرهنــگ 
اســامی در ســرزمین های اســامی اســت کــه بــرای 
ــاجد  ــت. مس ــده اس ــاخته می ش ــوم س ــتفاده عم اس
ســاخته شــده معاصــر در شــهرهای مختلــف، تنهــا 
ــان  ــر طراح ــوده و اکث ــته ب ــخ گذش ــدی از تاری تقلی
جــوان حتــی دلایــل بــه وجــود آمــدن حجــم کالبدی 
ــات و  ــه تزئین ــد ب ــه برس ــد چ ــم نمی دانن ــا را ه آنه
ــی از  ــناخت کاف ــا ش ــه تنه ــا، و ن ــای آنه ریزه کاری ه
ــا کاربــرد نابجــا  علــم نشانه شناســی ندارنــد بلکــه ب
ــز در  ــان خــود را نی و برخورد هــای ســطحی، مخاطب
شــناخت درســت نمــاد و نشــانه ها و تعابیــر مختلــف 
ــتگان،  ــی گذش ــار نام ــه در آث ــکار رفت ــی ب از معان
ــش  ــن پژوه ــن در ای ــد. بنابرای ــتباه می کنن ــار اش دچ
ــه  ــیخ لطف الله ب ــجد ش ــی مس ــش طراح ــه خوان ب
دلیــل دارا بــودن قدمــت تاریخــی و ارزش بــالای آن در 
تزئینــات و مفاهیمــش، بــا رویکــرد نشانه شناســی بــر 
پایــه اصالــت معنــا پرداختــه تــا هــر چنــد انــدک، بــه 
رمــزگان ســازندگان آن؛ در آن دوران طایــی پــی ببریم 

و آنهــا را بــه معمــاری معاصــر انتقــال دهیــم.

هــدف از ایــن پژوهــش رســیدن بــه الگــوی 
مناســب جهــت خوانــش ســاختارهای مســجد 
شــیخ لطف الله اســت کــه آن را بتــوان بــه باقــی 
ــن  ــرای ای ــی ب ــؤال اصل ــم داد. س ــز تعمی ــاجد نی مس
ــش  ــل خوان ــه تحلی ــردد ک ــرح می گ ــش مط پژوه
ســاختاری مســجد شــیخ لطف الله از منظــر معنایــی 
ــه  ــؤال ارائ ــن س ــرح ای ــدف از ط ــت. ه ــه اس چگون
الگویــی جهــت درک بهتر لایه های ســاخت مســاجد 
می باشــد تــا با توجــه بــه آن بتــوان مســاجدی ماندگار 
و مردمــی برای نســل آینــده طراحی نمــوده و همچنین 
در مرمــت آثــار قدیمی بهترین عملکــرد را انجــام داد. 
بــرای مــدون کــردن تحلیل ها؛ کلیــات و ســاختارهای 
ســاختمان مــورد مطالعــه در پنــج نظــام بســتر خلــق 
متــن صــورت گرفتــه اســت و با تجزیــه و تحلیــل آنها 
بــه مفاهیــم و نشــانه های بــکار رفتــه در آنهــا دســت 
ــه،  ــته بندی اولی ــذاری و دس ــا کدگ ــپس ب ــه و س یافت
مفاهیــم در ســه ســطح معنایــی صریــح، ضمنــی و 

نمادیــن؛ اســتخراج شــده اســت.

پیشینه پژوهش
 در حــوزه نشانه شناســی اندیشــمندان و فاســفه 
ــمندی در  ــار ارزش ــه آث ــد ک ــود دارن ــیاری وج بس
رشــته های مختلــف نشانه شناســی از خــود بــر 
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ــه  ــماره )2(، ب ــدول ش ــه در ج ــته اند ک ــای گذاش ج
آنهــا اشــاره شــده اســت. در بیــن آنهــا آثــار سوســور 

و پیــرس، مهمتریــن مراجــع نشانه شناســی در ســده 
ــی، 1396: 38(.  ــال کابل بیســتم هســتند )پ

جدول شماره )2(: اندیشمندان نشانه شناسی و رویکردهای آنان 

دیدگاهنامفیلسوف

Appleyard

 معتقد است انسان می باشد که بر اساس شخصیت، هویت، اهداف، تجارب و ارزش های خود این
 اطاعات را درک می کند و عوامل فیزیولوژیکی، روان شناختی، رفتارجمعی و فردی، حس تعلق به مکان
 و نیز حس تعلق به اجتماع به عنوان مهمترین مؤلفه های انسانی مؤثر بر تصویر ذهنی شناخته می شوند

.)Appleyard, 1962: 28(

Roland Bartگفتار و نشانه انسانی و زبان شناس

Roman
JACOBSEN

ساختارگرا و زبان شناس

JEAN LACAN.پساساختارگرا- نشانه سوسور را برعکس نمود و به جای مدلول مفهوم ذهنی را نشاند

LOUIS STRAUSS.گفتار و نشانه های انسانی. پدر مردم شناسی مدرن است

FERDINAND DE SAUSSURE
 الگوی دو وجهی از نشانه را بیان می کند. از نگاه او نشانه متشکل از دال و مدلول است )نژاد ابراهیمی و

همکارن، 1397: 10(

HEIDEGGER.سرچشمه خطا را متافیزیک می داند

PIERCE)مدل سه تایی )بازنمایی- تفسیر- موضوع

GRAMS
 معناشناسی را دانشی خواند که ساخت های بنیادین فرآیند معناسازی را مورد واکاوی و تحلیل قرار می دهد

)شعله، 1388: 11(

JACQUES DERRIDA.گفتار و نشانه های انسانی. سرچشمه خطا را کام محوری می داند

ALGIRDASمعناشناسی ساختاری

JAN MUKAROVSKY.ساختارگرا- نظریه ادبی را از سطوحی جز جنبه زیباشناختی وابسته به علم نشانه ها مطرح کرد

THOMAS AUGUSTIN.به نشانه های مقدس اشاره نمود و نظریه قراردادی سینیادیتا را مطرح نمود

UMBERTO ECO.نشانه ها را بر دو دسته طبیعی و مصنوعی می خواند

NIETZSCHE.سرچشمه خطا را مسیحیت می داند

WILLIAM OCKHAM.به نشانه ذهنی - خصوصی و گفتاری- نوشتاری اشاره نمود

MALARMEزبان شناس

JOHN LOCKE.به دانش اشیاء و توانایی بکار بردن درست نیروها اشاره نمود

MAURITIUS.بر مسائل معناشناسی و دلالت معنایی متمرکز بود و نظریه معنا ارائه داد

ERWIN PANOFSKY.نشانه شناسی فصلی را معرفی نمود و در شناخت آثار هنری سه مرحله حسی، عقلی و سپس معنایی را عنوان نمود

مــورد  در  نیــز  فراوانــی  داخلــی  تحقیقــات 
نشانه شناســی بناهــا انجــام گردیــده اســت که شــرح 

ــت:  ــده اس ــر آم ــورت زی ــه ص ــا ب آنه
ــل  ــا روش تحلی ــکاران )1400( ب ــی و هم پناه

محتــوا و بــا تکیــه بــر نشانه شناســی لایــه ای و طــی 
ــل  ــد معمــار مطــرح، مســیر تبدی ــار چن بررســی آث
ایــده بــه فــرم را تشــریح کرده انــد. آنهــا فرآینــد تبدیل 
ایــده بــه فــرم را سلســله مراتــب نزولــی از اشــراق بــه 
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حکمــت، حکمــت بــه علــم کلی نگــر و از علــم بــه 
ــد. ــر، می دانن ــش جزئی نگ دان

ــت  ــی تح ــور )1400( در پژوهش ــادآرام و نام ش
ــی  ــات عرفان ــر ادبی ــی تأثی ــتی و چرای ــوان »چیس عن
بــر نگارگــری ایرانــی )بــا رویکــرد نشانه شناســی(«، 
ــا نشــانه های معناشناســانه  ــاط ب ــق در ارتب ــه تحقی ب
ــه  ــی پرداخت ــنیداری و اجتماع ــداری، ش ــر دی از نظ
و نتایــح پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه اشــتراک 
ــات و نگارگــری  مدلول هــای دو نظــام متفــاوت ادبی
برخاســته از فرهنــگ غالــب و مشــترکی اســت کــه 
ایــن دو نظــام، از یکســو در بســتر آن شــکل گرفته اند 
ــر  ــکل گیری آن مؤث ــت و ش ــر در تثبی ــوی دیگ و ازس

ــد. بوده ان
ســامیر و همــکاران )1399( در مقالــه ای بــا 
عنــوان »خوانــش معمــاری بــه مثابــه متن بــا رویکرد 
ــی  ــز فرهنگ ــه: مرک ــاختارگرا )نمون ــی س نشانه شناس
دزفــول(«، از منظــر نشانه شناســانه بــه معمــاری 
معاصــر ایــران؛ نمادهــا و نشــانه های و عناصــر 
ــانه های  ــا و نش ــاوی نماده ــه ح ــنتی ک ــاری س معم

ــت. ــه اس ــت را یافت ــی اس ــاص و عرفان خ
قنبریان شــیاده و همــکاران )1401( در پژوهشــی 
بــا عنــوان »خوانــش نشانه شناســی لایــه ای در فرآیند 
معنایــی داســتان ابوالهــل از فرشــته ســاری«، با توجه 
ــم  ــانه ها و فه ــر نش ــت ب ــا دلال ــت و ب ــتر باف ــه بس ب

خواننــده، نمادهــا تأویــل می گردنــد.
بــا  پژوهشــی  در   )1390( مختابــاد  و  دبــاغ 
منظــر  از  پســامدرن  معمــاری  »تأویــل  عنــوان 
ــترک  ــی مش ــر زیبایی شناس ــی«، عناص نشانه شناس
در معمــاری و موســیقی )نمونــه مــوردی: دوره 
رنســانس(«، بــه تحقیق دربــاره تشــابهات و تمایزات 
معمــاری دوره رنســانس پرداختــه و در نتیجــه شــش 
ــه و در  ویژگــی مشــترک معمــاری و موســیقی را یافت
ــا را  ــل آنه ــر متقاب ــترک تأثی ــای مش ــن ویژگی ه ای

می یابــد.
 ذوقــی و همــکاران )1401( در پژوهشــی بــا 
ــاخص  ــار ش ــن آث ــی مت ــل و بررس ــوان »تحلی عن
معمــاری معاصــر ایــران بــر اســاس خوانــش دلــوز 
ــواع آن  ــکل گیری ان ــرم و ش ــی ف ــه تجل ــرم«، ب از ف
ــه عنــوان ابــزاری مهــم در معناســازی از لایه هــای  ب

درونــی معمــاری پرداختــه و در نهایــت بــا بکارگیری 
لایه هــای متــن بــه صــورت صریــح و آشــکار، فــرم 
ــا  ــردد ب ــق می گ ــوزی محق ــرم دل ــواع ف ــزرگ از ان ب
حــذف و کســر بخشــی از رمــزگان در طــرح و معنــا 
ــق  ــک خل ــرم کوچ ــی، ف ــورت ضمن ــه ص ــازی ب س

می شــود. 
در   )1399( همــکاران  و  میانــی  جالــی 
ــری  ــکان بهره گی ــنجش ام ــوان »س ــا عن ــی ب پژوهش
از نظــر پائوفســکی در خوانــش نماهــای خانه هــای 
ــل  ــر در تقاب ــای اث ــم معن ــه فه ــران«، ب ــی ای تاریخ
و  قابلیت هــا  برخــی  بــه  و  پرداختــه  فــرم  بــا 
محدودیت هــا در ایجــاد فــرم پــی بــرده اســت.
عنــوان  بــا  پژوهشــی  در   )1392( ســرگزی 
معمــاری  تزئینــات  و  نقــوش  »نشانه شناســی 
اســامی«، بــا توجــه بــه دیدگاه هــای نشانه شناســی 
ــامی از  ــی اس ــال معان ــه انتق ــامی، ب ــات اس تزئین
طریــق معمــاری و تزئینــات آن تأکیــد نمــوده اســت. 
 تحقیقــات و پژوهش هــای انجــام شــده در 
نشانه شناســی  و  معمــاری  زمینه هــای مختلــف 
ــعی در  ــدام س ــی هیچ ک ــوده ول ــون ب ــای گوناگ بناه
ــی-  ــاجد ایران ــش مس ــرای خوان ــزگان ب ــف رم کش
اســامی را نداشــته، لــذا در ایــن پژوهش بــه واکاوی 
ــی  ــاری ایران ــهور از معم ــب و مش ــه ای منتخ نمون
ــتخراج و  ــعی در اس ــا س ــت، ت ــده اس ــه ش پرداخت
ایجــاد  دلایــل  طریــق  از  نشــانه ها  زنده ســازی 
ــا از  ــای آنه ــت معن ــه اصال ــر پای ــا ب ــای بن لایه ه
طریــق زمینــه خوانــش طراحــی معمــاری بــا 
ــی  ــیله نشانه شناس ــه وس ــانه های آن ب ــا و نش رمزه
بــر پایــه اصالــت معنــا و نیــز تأثیــر آن در معمــاری 
ایرانــی بــا مطالعــه نمونــه مــوردی بــا اثبــات وجــود 
نشــانه ها در آن دوران ، بــا تأکیــد بــر عنصــر کالبــدی 
آن در معمــاری اســت، زیــرا بــه نظــر می رســد 
ــاجد و  ــوص در مس ــی به خص ــاری ایران ــر معم هن
مکان هــای مذهبــی؛ بــا اصــول نشانه شناســی، 
ــه  ــکل گرفت ــا ش ــت معن ــه اصال ــر پای ــوص ب به خص
اســت. لــذا هــدف از ایــن پژوهــش اثبــات وجــود 
نشــانه ها بــر پایــه اصالــت معنــا در معمــاری ایرانی- 
ــرای  ــی ب ــؤال اصل ــن س ــد. بنابرای ــامی می باش اس
ــش  ــرورت خوان ــه ض ــردد ک ــرح می گ ــش مط پژوه
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مســاجد ایرانــی- اســامی بــه چــه دلیــل و بــر چــه 
اساســی از منظــر نشانه شناســی تحلیــل می گــردد. 
بــرای رســیدن بــه پاســخ بــرای ســؤال مطــرح شــده 
مســجد شــیخ لطف الله از شــهر اصفهــان انتخــاب 
و کدگــذاری کلیــات و ســاختارهای آن، در پنــج 
نظــام بســتر خلــق متــن ، بــه شــرح نمــودار شــماره 

ــت. ــه اس ــورت گرفت )1(، ص



روش تحقیق
ــده  ــام ش ــی انج ــه روش ترکیب ــش ب ــن پژوه ای
مــورد  اطاعــات  جمــع آوری  ابــزار  اســت. 
ــورت  ــه ص ــری ب ــی نظ ــش مبان ــتفاده در بخ اس

جملــه  از  کــه  بــوده  کتابخانــه ای  مطالعــات 
اســتفاده از کتــب، مجــات، مقــالات، نشــریات، 
ــی را  ــتجوی اینترنت ــی و جس ــای تحقیقات پروژه ه
شــامل شــده اســت. هــدف اســتفاده از ایــن روش 
ــود در  ــات موج ــن اطاع ــردن آخری ــکار ب ــا، ب ه
ــت.  ــوده اس ــه ب ــورد مطالع ــوع م ــا موض ــه ب رابط
مــدون  بــرای  پژوهــش  ایــن  نخســت  گام  در 
ــای  ــات بن ــورد کلی ــدا در م ــا، ابت ــردن تحلیل ه ک
گرفتــه  صــورت  دســته بندی هایی  منتخــب، 
ــم  ــه مفاهی ــوان ب ــا بت ــل آنه ــه و تحلی ــا تجزی ــا ب ت
ــت  ــت یاف ــا دس ــه در آنه ــکار رفت ــانه های ب و نش
اولیــه،  بــا کدگــذاری و دســته بندی  و ســپس 
ــی  ــح، معان ــی صری ــطح معان ــه س ــم در س مفاهی
ــذا  ــده. ل ــتخراج ش ــن اس ــی نمادی ــی و معان ضمن
و ســاختارهای ســاختمان  کلیــات  کدگــذاری 
پنــج لایــه  ایــن پژوهــش در  بــرای  منتخــب 
ــا  ــی آنه ــه بررس ــار ب ــه اختص ــه و ب ــورت گرفت ص
پرداختــه شــده اســت کــه در نمــودار شــماره )1(، 
ایــن ســاختارها آورده شــده اســت؛ ســپس مــدل 
مفهوم ســازی داده هــا و فرآینــد نشانه شناســی و 
معناشناســی در ایــن پژوهــش، در نمــودار شــماره 

)2( آورده شــده اســت.

نمودار شماره )1(: نظام های مورد مطالعه، 

نمودار شماره )2(: مدل مفهوم سازی داده ها و فرآیند نشانه شناسی و معناشناسی پژوهش 
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مبانی نظری
هنــر مقــدس کــه زبــده خلقــت )صنــع الهــی(، 
ــد؛  ــان می کن ــر بی ــرار و از س ــل تک ــان تمثی ــه زب را ب
نمــودگار سرشــت رمــزی عالــم اســت و بدین گونــه 
روح انســان را از قیــد تعلــق بــه واقعیــات درشــتناک 
و ناپایــداری می رهانــد )بورکهــارت، 1392: 10(. 
ــاص  ــخصی خ ــزد ش ــه ن ــت ک ــزی اس ــانه، چی نش
ــر چیــزی دیگــر، در برخــی وجــوه و توانمندی هــا  ب
ــانه،  ــت، 1395(. نش ــد )ر.ک: دیان ــت می کن دلال
ــه  ــه ک ــد، همان گون ــار می کن ــا را احض ــواره معن هم
معنا در نشــانه نمایــان می شــود )شــعله، 1388: 5(. 
در اصــل نشانه شناســی برگرفتــه از دو نگــرش اصلــی 
ــاختارگرایان  ــت. س ــاختارگرا اس ــاختارگرا و پساس س
ماننــد سوســور، یاکوبســن و... کــه غالبــا در حیطــه 
زبــان شناســی تخصــص داشــتند و بــه طــور معمول 
ارتباطــی مســتقیم میــان دال و مدلــول قائــل هســتند 
ولــی پساســاختارگرایان ماننــد پیــرس، اکــو، دریــدا 
و... رابطــه دال و مدلــول را غیرمســتقیم می داننــد 
و در مســائل اجتماعــی، منطقــی و زیباشــناختی بــه 
دنبــال پــی بــردن بــه مدلول هــای ضمنــی و مســتور 
هســتند و بــه جنبه هــای متکثــر، لایه هــای درون 
ــا  ــری معن ــش تاخی ــی و کن ــات بینامتن ــن، ارتباط مت
پیــرس  از نظــر  می پردازنــد )دبــاغ، 1394: 7(. 
ــال  ــی انتق ــی اطاعات ــه طریق ــه ب ــزی را ک ــر چی ه
می دهــد، نشــانه گوینــد و معتقــد اســت تــار و پــود 
ــت  ــانه اس ــا نش ــه پژوهش ه ــکار و هم ــی اف تمام
ــی  ــات عقل ــان حی ــش، هم ــه و دان ــات اندیش و حی
ــاری، 1390: 9(. ــر و غف ــت )رضوی ف ــانه ها اس نش
 در تعریــف بافــت آمــده کــه بافــت یــک رابطــه 
ــت  ــن اس ــی ممک ــای متن ــن لایه ه ــه بی ــت ک اس
برقــرار باشــد، یــا به نظــر برســد کــه برقــرار نیســت. 

ــک  ــت و ی ــی نیس ــی فیزیک ــت واقعیت ــن باف بنابرای
ــرار  ــی برق ــای متن ــن لایه ه ــه بی ــت ک ــه ای اس رابط

اســت )ســجودی، 1387: 214(. 
متــن، شــبکه ای بــاز اســت کــه از لایه هــای 
ــاوت  ــای متف ــود رمزگان ه ــود نم ــه خ ــف ک مختل
هســتند؛ شــکل گرفتــه اســت. نکتــه حائــز اهمیــت 
آن اســت کــه لایه هــای متنــی در متــن، خــود دارای 
ــر  ــر یکدیگ ــتند و ب ــی هس ــی و بیرون ــازمان درون س
ــوم  ــک مفه ــن ی ــی مت ــه عبارت ــد. ب ــر می گذارن تأثی
تکریــری اســت کــه هــر لایــه متنــی نیــز خــود یــک 
متــن اســت کــه در کنــش متقابــل بــا ســایر لایه هــای 
متنــی؛ دامنــه متن بودگــی خــود را گســترش می دهــد 
و ایــن رونــد بــاز و بی پایــان اســت )ســجودی، 

.)210  :1387
 رمــز، نشــانه ای قــراردادی نیســت، بلکــه مظهــر 
ــی  ــب قانون ــه حس ــز؛ ب ــودِ رم ــیِ خ ــورت مثال ص
مربــوط بــه معرفــت وجــود و هستی شناســی اســت. 
ــه همیــن علــت رمزپــردازی ســنتی هرگــز عــاری  ب
از زیبایــی نیســت، چــه بــر وفــق بینــش روحانــی از 
ــزی، جــز شــفافیت لفافه هــای  ــی چی جهــان؛ زیبای
وجــودی آن چیــز نیســت؛ هنــر راســتین زیبــا اســت، 
زیــرا حقیقــی اســت )بورکهــارت، 1392: 8(. رمــز، 
ــات.  ــای ارتباط ــل فرآینده ــت در تحلی ــی اس الگوی
ــه  ــه ب ــا توج ــرد ب ــن رویک ــت ای ــد اس ــن، معتق گری
ــای  ــارت، گوی ــته های رولان ب ــی و نوش نشانه شناس
ــه  ــی ب ــتِ متک ــه دلال ــا در نتیج ــه معن ــت ک آن اس
رمزگان هایــی پدیــد می آیــد کــه مخاطبــان بــه 
شــیوه های متفاوتــی آنهــا را معنــادار می ســازند 
گونه هــای  می تــوان   .)296  :1383 )گریــن، 
رمــزگان را طبــق گفتــه پناهــی، مطابــق جــدول 

ــته بندی نمــود. ــماره )3( دس ش

جدول شماره )3(: گونه های رمزگان )پناهی، 0041: 971(

 رمزگان نشانه شناختی را باید رمزگان اجتماعی نامید، از جمله زبان کلامی، رمزگان اندامی، رمزگان کالا محور،رمزگان اجتماعی
رمزگان رفتاری و... .

رمزگان متنی
 رمزگان باز نمودی یافتنی از جمله رمزگان زیبایی شناختی در چارچوب هنرهای بیانی مثل شعر، نقاشی، سینما
 و...، رمزگان سبکی، خطایی، بلاغی مثل روایت، رمزگان داخل رسانه ها مثل رمزگان های تلویزیونی، سینمایی،

رادیو، مجله و... .

 در این مورد توافق و همسویی کمتر از رمزگان نشانه شناختی وجود دارد، مانند رمزگان ادراکی از جمله ادراکرمزگان تفسیری
بصری، رمزگان ایدئولوژیک.
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ــد در  ــه بای ــت ک ــی اس ــوع مهم ــزگان، موض  رم
نشانه شناســی مــورد اشــاره قــرار گیــرد، چراکــه ما در 
قرائــت هــر متــن ناچاریــم کــه نشــانه ها را بــا توجــه 
بــه رمــزگان مناســب تفســیر کنیــم، رمــزگان عبــارت 
ــده  ــال کنن ــان ارس ــه می ــانه هایی ک ــه نش از مجموع
ــد  ــرار می کن ــد برق ــده آن پیون ــت کنن ــام و دریاف پی

)ضمیــران، 1382: 132(. 
 هرمنوتیــک، علــم بــا نظــر تأویــل اســت. 
ــدن  ــتن و بازگردان ــای بازگش ــه معن ــل( ب واژه )تأوی
ــا  ــه اول، سرمنشــاء و آغــاز خــود، کــه ب هــر چیــز ب
ــای  ــن واژه در معن ــی ای ــاوت دارد. گاه ــیر( تف )تفس
ترجمــه از زبانــی بــه زبــان دیگــر نیــز بــه کار رفتــه 
اســت. هرمنوتیــک در ریشــه های اولیــه خــود بــرای 
رمزگشــایی مفاهیــم قدســی بــه کار گرفتــه می شــده 
اســت. بعدهــا ایــن دانــش بــرای تفســیر متــون ادبــی 
نیــز مــورد اســتفاده قــرار می گرفتــه اســت. در قــرون 
وســطی، تفســیرهای غیــر لغــوی از کتــاب مقــدس 
گســترش می یابنــد و بســیاری از مفســران مســیحی 
قصه هــای عهــد عتیــق را بــه شــکل نمادیــن در 
ارتبــاط بــا عهــد جدیــد تفســیر می کننــد. طبــق نظر 
)دیلتــای(، هرمنوتیــک ایــن امــکان را فراهــم می کند 
کــه شــخص تجربــه درونــی خــود را مــورد مطالعــه 
قــرار دهــد. وی معتقــد بــود کــه هرمنوتیــک را بایــد 
در مثلــث میــان زندگــی، فهــم و بیــان جســتجو کرد. 

ــرگ  ــای م ــه به ــد ب ــده بای ــش خوانن ــل آفرین در اص
ــه درجــه خوانندگــی  مؤلــف باشــد. وقتــی کســی ب
ــیر  ــه تفس ــف ب ــرگ مؤل ــای م ــه در فض ــد ک می رس
متــن بپــردازد و در واقــع هیــچ گاه خواننــده، مؤلــف 
را درک نخواهــد کــرد )پناهــی، 1400: 176-178(. 

واشکافی 
فرهنــگ لغــات معیــن، معنــا را ســخن و حقیقت 
ــن، 1384: 1777(.  ــد )معی ــن می دان ــب و باط مطل
ــولتز، 1391،  ــت )ش ــان اس ــن انس ــاز بنیادی ــا، نی معن
ــه  ــت ک ــر اس ــی امکان پذی ــا زمان ــال معن 531(. انتق
ــونده از  ــال ش ــای ارس ــان داده ه ــی می ــتراک معنای اش
ــود  ــات موج ــات و مفروض ــتنده و اطاع ــوی فرس س
در حافظــه دریافــت کننــده وجــود داشــته باشــد 
)ســلیمانی و همــکاران، 1392(. معنــا، اعتبار؛ محتوا 
ــداد  ــک روی ــی ی ــه احساس ــی و چ ــه عقل ــام )چ و پی
اســت )پورجعفــر و یوســفی، 1387: 10(. "گرامــز"، 
ــد کــه ســاخت های  معناشناســی را دانشــی می خوان
بنیادیــن فراینــد معناســازی را مــورد واکاوی و تحلیــل 
قــرار می دهــد. معناشناســی بــا معنــای عقلــی لغــات 
ــانه  ــی نش ــوم محتوای ــه کاوش مفه ــروکار دارد و ب س
ــر  ــه دکت ــه گفت ــا ب ــعله، 1388: 6(. بن ــردازد )ش می پ
تقــی راده، شــانه ها بــر پایــه اصالــت معنــا بــه شــرح 

ــوند. ــیم می ش ــماره )4( تقس ــدول ش ج

جدول شماره )4(: تقسیم بندی نشانه ها بر پایه اصالت معنا )پناهی، 0041: 032(

شرحنوع نشانه

 موضوعاتــی کــه بیانگــر و یــادآور موضــوع یــا مفهــوم خــاص بیــن تعــداد انــدک یــا گــروه زیــادیقراردادی
ــرار داده شــده اند مثــل حــروف، واژه هــا و... ــا جوامــع ق از انســان ها ی

ــه ترتیــب نشــانهمفهومی ــه ب ــل دود، طــراوت ســنگ ک ــا هســتند مث ــی اشــیاء و پدیده ه  ویژگــی تکوین
ــش، آب و ســختی هســتند. آت

ازلی
ــع ــار در جوام ــدد چه ــلًا ع ــور و ... مث ــداد، ن ــی اع ــل برخ ــت مث ــری اس ــانه فط ــه ای از نش  مرتب
 مختلــف معانــی متفــاوت دارد کــه بــه اســتناد بــه اشــاره اش بــه چهارگوشــه عالــم در فرهنگ هــای

ــی می شــود. ــدس تلق ــن، مق مشــرق زمی

ادیان الهی برای اثبات وجود خالق هستی به آنها استناد می کنند.فطری
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مسجد شیخ لطف الله
مســجد شــیخ لطف الله از بناهــای تاریخــی 
ــان؛  ــش جه ــدان نق ــرقی می ــع ش ــان، در ضل اصفه
رو بــه روی کاخ عالــی قاپــو قــرار دارد و بــر روی 

بنــا شــده  خرابه هــای یــک مســجد قدیمــی 
در   .)608 ج2:   :1380 )کرمانــی،  اســت 
یــر شــماره )1(، موقعیــت جغرافیایــی آن  تصو

ــت.  ــده اس آم

1 . Epham Pope

تصویر شماره )1(: موقعیت جغرافیایی مسجد شیخ لطف الله

ــدر زن  ــار پ ــه افتخ ــاس ب ــاه عب ــجد را ش ــن مس ای
روحانــی خود ســاخته کــه بــه انــدازه 45 درجــه انحراف 
از محــور شــمالی- جنوبــی در جهــت قبلــه قــرار گرفته 
اســت )اپهام پــوپ1، 1386: 218(. معمار این مســجد 
محمدرضا، پســر اســتاد حســین بنــا اصفهانی اســت و 
در مقایســه با ســایر مســاجد فاقد صحــن، منــاره و ایوان 
بــوده و بــه علــت بســته بــودن چهــار دیــوار مســجد، تــا 
ــی، 1393: 2(.  ــری نائین ــت )ظف ــک اس ــدازه ای تاری ان
ــل دالان  ــد از داخ ــتان بای ــل شبس ــه داخ ــرای ورود ب ب
بســیار طویلــی کــه در چهار جهت تغییــر مســیر دارد؛ 

گذشــت. داخل این مســجد از ســه قســمت دالان، 
ــر  ــه ه ــت ک ــده اس ــکیل ش ــد تش ــتان و گنب شبس
ــی کاری های  ــات و کاش ــمت دارای تزئین ــه قس س
ــا و متنوعــی هســتند کــه ســبب ایجــاد  بســیار زیب
ــن  ــود و بدی ــان می ش ــودگی درون انس ــط و گش بس
ــه فنــای خویشــتن می رســد. همــه  ــه انســان ب گون
ــن قبــض و بســط  ــز همی عناصــر درون مســجد نی
و یگانگــی بــا خــدا را نشــان می دهنــد. فضاهــای 
ایــن مجموعــه در تصویــر شــماره )2(، مشــخص 

شــده اســت .

تصویر شماره )2(: فضاهای مشخص شده 
در مسجد شیخ لطف الله 
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لایه های ساختاری بنا 
 گروتــر در کتــاب زیبایی شناســی در معمــاری، 
معتقــد اســت هــر پیامــی بویــژه پیام هــای بصــری 
ــوند.  ــه می ش ــانه ها مبادل ــم و نش ــک عائ ــا کم ب
ــرم،  وی نشــانه را در دو بعــد ظاهــری کــه همــان ف
رنــگ، انــدازه و... اســت و بُعــد معنــوی کــه همــان 

مفهــوم و محتــوای نشــانه اســت تعریــف می کنــد و 
ســپس انــواع نشــانه را در قالــب ایــن دو بعــد معرفی 
-523  :1390 همایــون،  و  )پاکــزاد  می نمایــد 
501(، کــه ایــن تعاریف در جــدول شــماره 5، آورده 

شــده اســت.

نشــانه بــه عنــوان متــن، مفهومــی تکریــری 
اســت و دارای ســاختی سلســله مراتبــی اســت. 
پــس بــه منظــور تبییــن ســاختار سلســله مراتبــی در 
ــا و  ــش معن ــرم ) کــه در تفســیر و خوان ــک ف ــن ی مت
کارکــرد آن مؤثــر اســت(، می تــوان ایــن گونــه بیــان 
کــرد کــه فــرم یــک بنــا بــه عنــوان متــن؛ خــود دارای 
سلســله مراتــب درونــی اســت کــه همــان لایه هــای 
متنــی شــکل دهنــدۀ آن اســت و عبــارت از: عوامــل 

طبیعــی، عوامــل مصنوعــی و عوامــل انســانی. 
 در رویکــرد نشانه شناســی لایــه ای، مفهــوم 
ــود  ــن وج ــل مت ــت در مقاب ــام باف ــه ن ــزی ب متمای
ــانه  ــوان نش ــه عن ــه ب ــزی ک ــر چی ــرا ه ــدارد؛ زی ن

ــه  ــدن ب ــل ش ــکان تبدی ــد ام ــود بای ــده می ش خوان
لایــه ای از متــن و خوانــده شــدن بــر اســاس دســتگاه 
.)Rapoport, 1994: 122( رمزگانــی را پیــدا کنــد
پژوهــش  بــه روش تحقیــق در  اســتناد  بــا   
ــش  ــه در پژوه ــکاران )1396( ک ــی و هم حمه جان
خــود در تحلیــل روســتای هورامــان تخــت از منظــر 
ــکل  ــای متش ــی، لایه ه ــی و معناشناس نشانه شناس
ــت در  ــا اهمی ــری ب ــوان عنص ــت عن ــتا را تح روس
فضاهــای شــهری و اقتضــای روزافــزون و نیــز تحلیل 
ــه ای، در  ــناختی لای ــب نشانه ش ــا در قال ــن فضاه ای
ــاخت،  ــه س ــای لای ــا عنوان ه ــه ای ب ــام لای ــج نظ پن
محیطــی، دسترســی ها، کالبــدی و عملکــردی و 

جدول شماره )5(: نشانه از دیدگاه گروتر )باقری و عینی فر: 2931: 5(
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ــطح  ــه س ــا را در س ــوده و آنه ــخص نم ــر؛ مش منظ
معانــی صریــح، ضمنــی و نمادیــن بررســی نمــوده 
و در نهایــت معانــی نمادیــن آنهــا در 15 مــورد 
شــامل مــواردی چــون: تلفیــق تکنولــوژی و ســنت، 
ــی،  ــازی ایران ــی، باغ س ــی اقلیم ــوم آوردی، طراح ب
ــی  ــاری ایران ــفافیت در معم ــی، ش ــی فضای خوانای
ــی و همــکاران،  ــد )حمه جان و... کــه دســت یافته ان

.)3  :1396
ــته بندی  ــت دس ــش جه ــن پژوه ــن در ای  بنابرای
ــجد  ــرای مس ــی ب ــا، لایه های ــردن داده ه ــدون ک و م
ــه  ــای لای ــا نام ه ــه ب ــه، در پنج لای ــف الل ــیخ لط ش
ســاخت، لایــه دسترســی، لایــه منظــر، لایــه کالبدی 
عملکــردی و محیطــی در نظــر گرفتــه زیــرا کلمــات 
متــن در اینجــا عبــارت از عناصر ســاختاری، تــوده و 
احجــام، راه های دسترســی، فضاهــا و عناصر اطراف 
جمعــی و محیطــی و ابعــاد فرم هــا هســتند، ســپس 
بــا کدگــذاری آنهــا بــه ســه ســطح معانــی صریــح، 
ــی  ــت معان ــت یافته و درنهای ــن دس ــی و نمادی ضمن
نمادیــن آنهــا اســتخراج گردیــده تــا گامــی کوچــک 
باشــد بــرای پژوهش هــای آتــی در ایــن زمینــه؛ لــذا 
ــای  ــات لایه ه ــه توضیح ــدا ب ــمت ابت ــن قس در ای
موجــود در بناهــا پرداختــه شــده اســت و همچنیــن 

ســاختار لایه هــای مســجد شــیخ لطف الله نیــز 
ــردد.  ــی می گ معرف

لایه ساخت
 Mies Van der Rohe معتقــد اســت کــه در 

معمــاری بایــد بــه ســاخت توجــه داشــت و طراحان 
ــوند.  ــر ش ــاخت درگی ــه س ــا مقول ــطه ب ــدون واس ب
معمــاران پــس از فهــم اینکــه مصالــح بــه چــه کار 
ــش  ــدام بخ ــه در ک ــد ک ــم می گیرن ــد، تصمی می آین
بنــا از آنهــا اســتفاده کــرده و یــا بــرای ســاختن 
ــرد  ــاد کارک ــی ایج ــه توانای ــاختمانی ک ــر س عناص
مــورد نظــر را داشــته باشــند آنهــا را بــا چــه مصالــح 
ــر1،  ــد )کارت ــق کنن ــب تلفی ــری ترکی ــر دیگ و عناص
1386: 234(. منظــور از نظــام ســاخت، نحــوه 
بهره منــدی از مصالــح مصرفــی از نــوع بافــت، 
ــه  ــداث ابنی ــرای اح ــان ب ــای چیدم ــگ و روش ه رن

اســت )حمه جانــی و همــکاران، 1396: 8(. 
مصالــح بــه کار رفتــه در مســجد شــیخ لطف الله 
ــاک و  ــر و خ ــل آج ــی مث ــح بنای ــه مصال از جمل
گل و کاهــگل و ... بــوده و بــرای تزئینــات هــم 
ــر  ــه در تصوی ــده ک ــتفاده ش ــی کاری ها اس از کاش

ــت. ــده اس ــماره )3( آورده ش ش

1 . Carter

لایه هــای ســاخت مســجد شــیخ لطف الله 
در جــدول شــماره )6(، مطابــق بــا آنچــه توضیح 

داده شــد؛ آورده شــده اســت.

تصویر شماره )3(: لایه های ساخت از جمله مصالح بنایی و کاشی مسجد شیخ لطف الله
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جدول شماره )6(: لایه ساخت مسجد  شیخ لطف الله، 

لایه های ساختلایه کالبدی- عملکردی

 1- جلوخــان و ســردر ورودی مســجد: ســردری بــزرگ و مرتفــع،
ــح ــا مصال ــده ب ــاخته ش ــی کاری، س ــس کاری و کاش ــه، مقرن  دوره صفوی
 بنایــی، وجــود کنیبــه در بــالای ســر درب بــه قلــم علیرضــا عباســی بــا
ــردرب را ــی س ــوس اصل ــچ ق ــروزه ای مارپی ــی های فی ــث، کاش ــط ثل  خ

احاطــه نمــوده اســت.

ــه ــپس ب ــپ و س ــه چ ــدا ب ــری ابت ــروی 28 مت  2-دالان ورودی: راه
ــت، ــی اس ــن اصل ــه دور صح ــواف ب ــی ط ــه نوع ــد ک ــت می چرخ  راس
 ســاخته شــده بــا مصالــح بنایــی، دارای پنجــره مشــبک ســمت راســتش
ــا تزئیــن کاشــی کاری هفــت رنــگ کــه  کــه پرتــو نــور از آن می تابــد، ب

ــد. ــوردی می باش ــی و لاج ــبز، آب ــای س ــتر رنگ ه بیش

ــه شــکل ــره: ب ــه دای ــع ب ــلان از مرب ــل پ ــی: تبدی ــتان اصل  3- شبس
ــن ــن از زمی ــه گرفت ــس از فاصل ــه پ ــر اســت ک ــه قطــر 19 مت ــع ب  مرب
 بــه هشــت ضلعــی تبدیــل می شــود و وقتــی بــه ســاقه گنبــد می رســد
 بــه دایــره تغییــر شــکل می دهــد کــه ایــن تغییــر از دوره ساســانی بــه

یــادگار مانــده اســت، ســاخته شــده بــا مصالــح بنایــی.

 4-گنبـد: این گنبد به صورت دو پوسـته پیوسـته، سـاخته شـده با مصالح
 بنایـی، وقتـی از بیرون به آن مشـاهده می شـود قسـمتی از آن پشـت سـر
 درب قـرار گرفتـه اسـت، ارتفاع راس آن تا سـطح زمین 32 متـر، دهانه آن
 12 متـر و قطـر بیرونـی 22 متـر دارد، بدنـه آن بـا کاشـی معـرق رنگارنگ
 بـا طـرح سـتاره هشـت گـوش بـوده، قلـه آن بـه کلاهکـی می مانـد کـه با
 کره هایـی منظـم مزین شـده اسـت، کتیبه ای شـامل سـوره های شـمس و
دهـر و کوثـر به خط ثلث دارد، 16 پنجره مشـبک گرداگـرد آن وجود دارد.

ــه دلیــل  5- دیوارهــای قطــور: به خصــوص در قســمت زیــر گنبــد ب
ــه یــک  ســنگینی و فشــار آن کــه در قســمت زیــر پنجره هــای گنبــد ب
ــه بیــش  متــر و هفتــار ســانتی متــر رســیده و در قســمت های اصلــی ب

ــی. ــح بنای ــا مصال از دو متــر می رســد، ســاخته شــده ب

ــرار ــد ق ــه گنب ــبکی در پای ــره  ای مش ــجد: پنج ــای مس  6- پنجره ه
 داده شــده کــه 16 عــدد می باشــد و نــور را تجزیــه نمــوده و هنــگام ورود

بــه داخــل گنبدخانــه، فضــای آن را روحانــی می نمایــد.

 7- محــراب: ایــن محــراب بــا کاشــی کاری های معــرق و مقرنس هــای
 صدفــی شــکل بســیار ظریفــی زینــت داده شــده، اســتفاده از ترکیبــات و

خطــوط هماهنــگ از ویژگی هــای بــارز محــراب اســت.

 8- پلــکان ورودی: چهــار پلــه در مســیر رســیدن بــه ســر درب اصلــی
قــرار دارد، مزیــن بــه ســنگ مرمــر زرد می باشــد.
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لایه دسترسی ها
بــه عقیــده پاســینی، مســیریابی صحیــح و 
ــی  ــه توانای ــدازه ای ب ــا ان ــا، ت ــوب در محیط ه مطل
ــط از همــه  ــده آن محی ــد آورن ــل و تجســم پدی تخی
ــاد  ــد افت ــاق خواه ــط اتف ــه در آن محی ــی ک تجارب
ــه، 1389:  ــر و منتظرالحج ــتگی دارد )پورجعف بس
31(. Francis )1989( ســه نــوع دسترســی را 
ــد  ــارت ان ــرار داده اســت کــه عب مــورد شناســایی ق
ــا  ــا، نرده ه ــد در، دروازه، دیواره ــی )مانن از : فیزیک
ــطوح و  ــی س ــی )تمام ــطح(، اجتماع ــر س و تغیی
لایه هــای اجتماعــی بایــد توانایــی اســتفاده از فضــا 

را دارا باشــند و ممانعــت بهره بــرداری از فضــا بــرای 
طبقاتــی از اجتمــاع، بــه نوعــی اعمــال محدودیــت 
ــا را  ــت فض ــوده و مطلوبی ــی ب ــار اجتماع و انحص
کاهــش می دهــد(، دسترســی بصــری )امــکان 
ــده  ــان ش ــری بی ــی بص ــرای دسترس ــا ب ــت فض روی
ــور، 1392:  ــی و دانــش پ اســت( )ســعیدی رضوان
11(. سیرکولاســیون مســجد شــیخ لطــف اللــه 
ودسترســی فیزیکــی آن یعنــی درب ورودی بــا 
حالــت دعوت کنندگــی آن بــه دلیــل تــو رفتگــی، و 
تغییــر ســطح آن و امــکان دیــد آن از نقــاط مختلــف 
کــه همــان دسترســی بصــری می باشــد، در تصویــر 

ــت. ــده اس ــماره )4( آم ش

تصویر شماره )4(: لایه دسترسی های مسجد شیخ لطف الله 

ــای  ــد، لایه ه ــح داده ش ــه توضی ــا آنچ ــق ب مطاب
ــدول  ــه در ج ــف الل ــیخ لط ــجد ش ــی مس دسترس

ــت. ــده اس ــماره )7(؛ آورده ش ش

جدول شماره )7(: لایه دسترسی مسجد شیخ لطف الله 

لایه دسترسیتصویر مربوطه

ــه ــی دسترســی ب ــی: تنهــا مســیر اصل ــی دسترس ــیر اصل  1- مس
ــد. ــتقیم می باش ــام و مس ــدان ام ــرق می ــمت ش ــا از س  بن

لایه کالبدی- عملکردی
بخــش کلــی ادراک آدمــی از فضــا، ابتــدا 
ــت؛  ــه نخس ــری در وهل ــت ادراک بص ــری اس بص
فضایــی اســت. در ایــن حالــت فضــا پیوســته 
ــکان  ــس م ــیده و دارای ح ــر رس ــه نظ ــع ب و جام

ــی و  ــود )قدم ــد ب ــا خواه ــر معن ــتوار و پ ــوی، اس ق
همــکاران، 1390: 4(. در ورودی مســجد شــیخ 
لطــف اللــه و همچنیــن فضاهــای داخلــی آن یــک 
حــس مــکان قــوی از فضــای مذهبــی وجــود دارد 

ــماره 5(. ــر ش )تصوی
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تصویر شماره )5(: لایه های کالبدی- عملکردی مسجد شیخ لطف الله در قسمت ورودی و زیر گنبد 

جدول شماره )8(: لایه کالبدی-عملکردی مسجد شیخ لطف الله، 

لایه کالبدی- عملکردیتصویر مربوطه

 
پــلان تناســبات هندســی در   1- وجــود 
پایــه احجــام  از  اســت،  مشــهود   کامــلا 
ــع و مســتطیل و ــارن مرب  هندســی دارای تق

ــت. ــده اس ــتفاده ش ــره اس دای

لایه منظر
منظـر به یک معنا بر فضای ملمـوس و رؤیت پذیر 
محیـط پیرامـون کـه شـامل محیـط طبیعـی و انسـان 
سـاخت می شـود، اطاق می گـردد. و در معنای دیگر 
دلالـت بر ذهنیتی مطلـوب داردکه به واسـطه مواجهه 
انسـان بـا فضـای کالبـدی محیـط پیرامونـش، نقش 
می بنـدد. لـذا در برداشـتی متعالـی منظـر پدیـده ای 

اسـت عینـی- ذهنی که به واسـطه ادراک مـا از محیط 
و تفسـیر ذهـن، توامـان حاصـل می شـود )ماهـان و 
منصـوری، 1396: 26(. در واقـع منظـر، تصویری با 
ذهنیـت و معنا اسـت که ناظر را بـه افقی دیگر هدایت 
می کنـد )منصـوری، 1383: 69(. در تصویر شـماره 
)6(، منظـر و چشـم انـداز درونی و بیرونی از مسـجد 

شـیخ لطف الله آورده شـده اسـت. 

تصویر شماره )6(: نمونه لایه منظر درونی و بیرونی از مسجد شیخ لطف الله، 

اللـه  لطـف  شـیخ  منظرمسـجد  لایه هـای 
جـدول  در  شـد  داده  توضیـح  آنچـه  بـا  مطابـق 

اسـت. شـده  آورده   ،)9( شـماره 

جدول شماره )9(: لایه منظر مسجد شیخ لطف الله، 

لایه منظرتصویر مربوطه
  1- وجود اسـتخر آب در جلوی مسـجد در میدان نقش
 جهـان، وجـود کاشـی کاری های خردلـی رنگ کـه در هر
 سـاعتی از روز آن را بـه رنـگ خاصی در مـی آورد، وجود

تقـارن در سـر درب ورودی و گنبد.

ــیخ  ــجد ش ــردی مس ــدی- عملک ــای کالب لایه ه
لطــف اللــه در جــدول شــماره )8(، مطابــق بــا آنچــه 

توضیــح داده شــد؛ آورده شــده اســت.
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لایه محیطی
انســان از طریــق شــناخت محیــط، توســط اجزاء 
تشــکیل دهنــده آن و چگونگــی و الگــوی ارتباطــی 
ــپس،  ــردازد و س ــط می پ ــخیص محی ــه تش ــا ب آنه
خــود را در محیــط جــا بــه جــا می کنــد. وی بــا بــه 
خاطــر ســپردن اجــزاء محیــط و بــه تصویر کشــیدن 
دوبــاره آنهــا در اندیشــه خــود بــه تفســیر و تشــریح 
ــه،  ــر و منتظرالحج ــردازد )پورجعف ــط می پ آن محی
1389: 28(. در واقــع محیــط دارای ســاختار و 
ــردم و  ــن م ــل بی ــط و تعام ــدۀ رواب ــکاس دهن انع
عناصــر فیزیکــی پیرامــون اســت. ایــن ارتباطــات در 

محیــط فیزیکــی پیــش از هــر چیــز، فضایی هســتند 
 هــر آنچــه در محیــط وجــود دارد توســط 

ً
و مقدمتــا

فضــا نمایــان می شــود. یکــی از زمینه هــای کارآمــد 
در حیطــۀ روانشناســی محیــط بــر این مبنا اســت که 
فضــا دارای منطقــی اجتماعــی- جمعــی اســت و از 
راه تحلیــل ســاختار فضایی و فعالیت ها و کنشــگری 
کاربــران، چگونگــی ســاماندهی فضــا، بــه وســیله 
معمــاران بــرای مقاصــد اجتماعــی قابــل پیش بینــی 
اســت )دانشــگرمقدم و همــکاران، 1390: 10(. در 
ــجد  ــاط مس ــی ارتب ــماره )7(، چگونگ ــر ش تصوی
شــیخ لطــف اللــه بــا محیــط اطرافــش آمــده اســت.

تصویر شماره )7(: لایه محیطی مسجد شیخ لطف الله با محیط اطرافش، 

لایه هــای محیطــی مســجد شــیخ لطــف اللــه در 
ــا آنچــه توضیــح داده  جــدول شــماره )10(، مطابــق ب

شــد؛ آورده شــده اســت.

جدول شماره )10(: لایه محیطی مسجد شیخ لطف الله، 

لایه محیطیتصویر مربوطه

  1- وجــود فضــای بــزرگ میــدان نقــش جهــان بــا اســتخر درون آن
 در جلــوی بنــا، گنبــد اصلــی کــه شــاخص تریــن عنصــر مجموعــه
ــازار کنــار مســجد، کــه همگــی ســبب  اســت، وجــود حجره هــای ب

ایجــاد نوعــی کشــش محیطــی اســت.

یافته های پژوهش 
مفهوم سازی داده ها و فرآیند

 نشانه شناسی
در ایـن مرحلـه داده های گردآوری شـده در پنج لایه 
با عناوین لایه ساخت، کالبدی- عملکردی، محیطی، 
دسترسـی ها و لایـه منظـر، دسـته بندی شـدند و حـال 

نوبـت کدگذاری باز از نشـانه ها در سـطح اول یعنی به 
صـورت معانی صریح اسـت که باید معانی اسـتخراج 
و دسـته بندی گردند. و سپس در مرحله بعد در سطحی 
بالاتـر کدگـذاری سـطح دوم یـا معانـی ضمنـی انجام 
شـده و در نهایـت؛ کدگـذاری مرحلـه سـوم در سـطح 

معانی نمادین اسـتخراج شـود.
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ــر مرحلــه قبــل یعنــی مرحلــه  ــه ب ــا تکی ابتــدا ب
مشــخص کــردن لایه هــای معمــاری بنــا، عنصــر یــا 
عناصــری کــه در معمــاری بنــا دارای اهمیــت بــوده 

و پتانســیل نشــانه بــودن را دارد؛ اســتخراج شــده کــه 
ــدول  ــتند و در ج ــانه ها هس ــون نش ــل بازنم در اص

شــماره )11(، آورده شــده اســت. 

جدول شماره )11(: مفهوم سازی داده های حاصل از پژوهش و استخراج عناصر بازنمونی مسجد شیخ لطف الله
 

لایههای
معماری

کدگذاری
لایهها

عناصربازنمونینشانههایهرلایه
)مفهومسازیباکدگذاری(

کدگذاریلایهها
عناصربازنمونینشانههایهرلایه
)مفهومسازیباکدگذاری(

لایهساخت

لایه ساخت 1

لایه ساخت 2

لایه ساخت 3

مصالح اصلی مثل آجر

 استفاده از دیوارهای ضخیم خارجی، و
مرتفع از جنس مصالح بنایی.

استفاده از گنبد دو پوش پیوسته.

لایه ساخت 4

لایه 5

لایه 6

استفاده از سنگ فرش منظم در محوطه.

بخش مکعبی زیر گنبد

وجود محراب

لایه
دسترسیها

لایه دسترسی 1

لایه دسترسی 2

 ایجاد مرزبندی بین محوطه و فضای
خارجی با دیوار.

وجود مسیر اصلی و فرعی در پان

لایه دسترسی3

لایه دسترسی4

وجود سلسله مراتب فضاها در پان.

 دسترسی اصلی از سمت شرق میدان
امام

لایهعملکردی
کالبدی

لایه کالبدی 1

لایه کالبدی 2

لایه کالبدی 3

وجود تقارن و تعادل در کل حجم بنا.

وجود محور اصلی و فرعی در بنا.

 استفاده متعدد از فرم مستطیل و مربع و
دایره در کل و جزء.

لایه کالبدی 4

لایه کالبدی 5

 تأمین نورگیری به وسیله پنجره های
مشبک مشابه

 وجود شکل دایره، نیم دایره و مستطیل در
فرم بازشوها ) درب و پنجره(.

لایهمنظر

لایه منظر 1

لایه منظر 2

لایه منظر 3

 استفاده از کاشی کاری های رنگی و اسلیمی
متعدد در داخل و خارج بنا.

 استفاده از عناصر و شاخصه های معماری
سبک اصفهانی در دوره صفوی.

استفاده از مقرنس کاری برای تزئینات.

لایه منظر 4

لایه منظر 5

لایه منظر 6

استفاده از استخر جلوی سر درب

وجود حجره های بازار در اطراف مسجد

وجود هنور خوشنویسی

لایهمحیطی

لایه محیطی 1

لایه محیطی 2

قرارگیری بنا در مرکز بازار.

بافت متراکم.

لایه محیطی 3

لایه محیطی 4

 قرارگیری بنا با 45 درجه انحراف از
محور

شمالی- جنوبی.

وجود استخر آب

ــون  ــا بازنم ــط ب ــر مرتب ــتخراج عناص ــس از اس پ
نشــانه ها، در ایــن مرحلــه مفاهیــم و معانــی مرتبــط با 
ــردازی و  ــه پ ــطح اول مقول ــاری در س ــای معم لایه ه
معانــی صریــح آنها دســته بندی و اســتخراج و ســپس 
در ســطح بالاتــر یعنــی ســطح دوم به صــورت معانی 

ضمنــی، و در نهایــت در ســطحی بالاتــر از آن یعنــی 
ســطح ســوم؛ معانــی و مفاهیــم بــه صــورت نمادیــن 
ــده  ــردازی ش ــدی و مقوله پ ــته بن ــر دس ــی ت و انتزاع
اســت. ایــن معانــی و مفاهیــم پــس از اســتخراج در 

جــدول شــماره )12(، دســته بندی شــده اســت.
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جدول شماره )12(: کدگذاری سطوح معانی صریح، ضمنی و نمادین در لایه های مسجد شیخ لطف الله 

لایههای
معماری

ناملایهها
نوعرمزانتخابی
جهتتفسیر

کدگذاریبازسطحاول
)معانیصریح(

کدگذاریسطحدوم
)معانیضمنی(

کدگذاریسطحسوم
)معانینمادین(

لایهساخت

لایه 1تا 4

لایه 3

لایه 5

لایه 6

فرم و کالبد

فرم و کالبد

فرم و کالبد

فرم و کالبد

 استفاده از مصالح بومی و
قابل دسترس در منطقه.

نیاز مکان مذهبی و روحانی

نیاز مکان مذهبی و روحانی

نیاز مکان مذهبی و روحانی

هماهنگی با محیط اطراف

توجه به مسائل مذهبی و دینی

 توجه به مسائل مهندسی،
مذهبی

نقش صوتگیری

احترام به طبیعت و تجانس آن

 احدیت افتراق ناپذیر خداوند،
 نماد آسمان، اشاره به بالا،

اصل تمایز

 نمودگار کیهان، چهار رکن آن
در چهار کنج بنا.

 رمز حضور پروردگار، فعلیت
یافتن کام خدا

لایهدسترسی

لایه 1تا 3

لایه 4

 عملکردی و
کاربردی

 عملکردی و
کاربردی

 سهولت در حرکت در داخل
ساختمان بدون مزاحمت

 افزایش سرانه فضاهای
عمومی و حرکتی در بافت.

خوانایی بیشتر

سهولت در حرکت و دسترسی

پان هندسی ایرانی- اسامی

خوانایی فضایی

لایه
عملکردی
کالبدی

لایه 1 تا 3

لایه 4 و 5

 عملکردی و
کاربری

 عملکردی و
کاربری

 استفاده از احجام خالص،
 سهولت در حرکت، دسترسی

آسان.

 تأمین نورگیری فضا و استفاده
حداکثری از انرژی خورشید.

 حرکت و دید بهتر در جهت
محور، خوانایی بیشتر

استفاده اقلیمی از طرح

 انعکاس الوهیت خداوند
 در نظام کیهان، شفافیت در

معماری ایرانی

 نمود طراحی پایدار و زیست
محیطی

لایهمنظر

لایه
3 و 6

لایه 1

لایه 4

لایه 5

زیباشناسی و معنا

زیباشناسی و معنا

 زیبایی شناسی و
زیست محیطی

 عملکردی
 کاربردی،
اجتماعی

 استفاده از عناصر و تزئینات
خاص در کالبد بنا

 استفاده از عناصر و تزئینات
خاص در کالبد بنا

استفاده از عناصر طبیعی

عناصر سازه ای و موزون

 یادآوری مؤلفه های تشکیل
دهنده معماری عصرصفوی.

 یادآوری مؤلفه های تشکیل
 دهنده معماری عصرصفوی،

 تامات نظری هندسی،
 ترسیم وزن و ترکیبی از اشکال

حلزونی

 تقویت، آرامش و طبیعت و
شاخص های ایرانی

 تقویت آرامش، آسایش و
شکوه و ایستایی

 هویت سازی معماری ایرانی
 و یادآوری سبک اصفهانی،
 یادآور غار افاطونی، یادآور
 شط شکوهمند کام قرآنی
)خوشنویسی هنر مقدس

علی الاطاق(.

 رمزگری حجاب، نوعی
 دیالکتیک در مقوله تزئین،

انحال تصویر

 احترام به آب، پالایش روح،
 تطهیر، تولد دوباره، تازه

شدن، زندگی.
احترام به نیاز مردم

لایهمحیطی
لایه 1 تا 4

 عملکردی و
کاربردی،
اجتماعی

سهولت دسترسی و قبله یابی
 استفاده حداکثری از نور،

 سایه و گرما در فصول
مختلف

هماهنگی با اطراف
توجه به نیاز مردم

 توجه به مسائل مذهبی و
اقلیمی

 حوض آب به مانند چهار
 جویی که از مرکز بهشت

جاری است )جنات نعیم(

حس تعلق به مکان و اجتماع
طراحی اقلیمی و پایداری

طراحی زیست محیطی
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در جدول شماره 13، توضیحات مستخرج از کتاب های مربوط به هنر اسامی آورده شده است.

جدول شماره 13: شرح معانی نمادین مستخرج از مسجد شیخ لطف الله 

توضیحاتمستخرجازمنابعمعتبرهنراسلامی معانینمادینمستخرج

تاوت قرآن در نماز و مناسک موجب می شود که کام الهی فعلیت یابد )بورکهارت، 1392: 153(. فعلیت یافتن کام الهی

 کل بنا بیانگر تعادلی است که احدیت خداوند را در نظام کیهان انعکاس می دهد. شکل منظم بنا را می توان تعبیری از
 الوهیت نیز دانست که در این صورت بخش کثیرالاضاع ساختمان برابر با وجوه صفات الهی است و گنبد آن یادآور

احدیت نامتفرق یا افتراق ناپذیر است )بورکهارت، 1392: 148(.
احدیت و الوهیت

 دیوارهای بعضی مساجد پوشیده از کاشی های لعابی یا نسجی از اسلیمی های ظریف و گچ بری است، ظلمت پنهان
 است و اگر بوده که یادآور رمزگری حجاب است و بنا به حدیث نبوی، خداوند پشت هزار حجاب نور ظلمت پنهان است

)بورکهارت، 1392: 147(.
رمزگری حجاب

 ,Mclennan(هدف طراحی پایدار »حذف کامل اثرات مخرب زیست محیطی از طریق طراحی ماهرانه و دقیق« است 
 . طراحی پایدار می تواند سه مؤلفه داشته باشد که عبارت از پایداری اجتماعی، اقتصادی و زیست محیطی)20 :2014

)بیرانوند، 1390: 72-79(.
طراحی پایدار

 اسلیمی نوعی دیالکتیک در مقوله تزئین است که در آن منطق با پیوستگی زنده و جاندار، همدست می شود و دارای دو
 عنصر اصلی بهم پیچیدگی و نقش مایه گیاهی است. اسلیمی وسیله ای است برای انحال تصویر یا آنچه نظام ذهنیات با
 تصویر مطابقت دارد، همچنان که تکرار با وزن و آهنگ بعضی کام های قرآنی؛ تثبیت یافتگی ذهن بر موضوعی دلخواه

را منحل می کند )بورکهارت، 1392: 146(.

انحال تصویر

 به علت انعکاس کام خداوند در محراب مساجد، و انعکاس کام خداوند در نماز؛ رمز حضور پروردگار محسوب شده
)بورکهارت، 1392: 153(.

رمز حضور پروردگار

 در آمیختگی و تأثیرپذیری از طبیعت، به همراه تأثیرگذاری، و همراه با احترام به آن از ویژگی های نخستین معماری به
  از آن جهت که انسان نیزبخشی از این محیط اطراف بوده و هر نوع آسیب به آن در نهایت متوجه خود او.حساب می آید
 خواهد بود، در واقع ساختمان بایستی باساختگاه خود تعاملی درست و متوازن برقرار کند که بتواند همگام با محیط با

فروتنی و احترام گام بردارد و حتی جزئی کوچک از طبیعت پیرامون باشد )روحی، 1395: 4(.

احترام به طبیعت

 منبع آب یا حوض مسجد به مانند چهار جویی است که از مرکز بهشت جاری است، زیرا قرآن از باغ های نعیم ابدی و
سعادت سرمدی )جنات نعیم(؛ که در آن چشمه ها می جوشند، سخن می گوید )بورکهارت، 1392: 148(.

احترام به آب

 معماری مسجد باید نیروی تعقل، خرد انسان سازنده، هوش و ذکاوت او را در قالب های معمارانه در بر گیرد به طوری که
 بنای مسجد بتواند اعتای روح و سیر عرفانی به سوی کمال و ظرافت و خشوع عبادی را در عمق وجود انسان مسلمان

پرورش دهد )سلیمی و همکاران، 1399: 4(.
پالایش روح

 غلبۀ فضا بر حجم و پرهیز از خودنمایی فرم در معماری ایرانی سبب شده است تا طراحی فرم در جهت ایجاد فضای
 اصلی با هندسۀ غالب صورت   گیرد و آنچه در جهت پیوند بصری و حرکتی بین این فضاها باقی می  ماند، در روند کاهش
  فضای شبستان  ها با تکرار طاق  ها و گنبدخانه  ها نمونه  ای از این.جرم قرار گیرد و فضاهای واسط و بینابینی را تعریف   کند
  تخلخل  های فضایی با تغییر در ابعاد طاق ها و ایجاد حفره ها در جهت  های.تخلخل و پیوستگی فضایی در درون هستند
 عمود بر هم فضا را پر رمز و راز می سازد و به کنجکاوی و برانگیزانندگی مخاطب در فضاهای در هم تنیده می افزاید و به

عنوان شفافیت فضایی، مورد توجه قرار می گیرد )اعرابی، 1397: 11(

 شفافیت پان ایرانی
اسامی

نتیجه گیری
در ایــن پژوهــش، فرم مســجد به عنــوان یکی از 
مهم تریــن وجــوه شــناخت مســجد مــورد بررســی 
قــرار گرفــت. بــه ایــن ترتیــب در ابتــدا بــه تعریــف 
بافــت، نشــانه، متــن و رمزگان هــا پرداختــه شــد و 

ــور  ــی بط ــی معنای ــانه ها در لایه های ــدام از نش هرک
جداگانــه در قالــب رویکــرد نشانه شناســی لایــه ای 
ــی  ــی، چارچوب ــیوه تحلیل ــن ش ــد. ای ــی ش بررس
ــیخ لطف الله  ــجد ش ــل مس ــرای تحلی ــب ب مناس
ــم مشــخصی را فراهــم مــی آورد  ــای مفاهی ــر مبن ب
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کــه بــر اســاس آن تأثیرگــذاری و تأثیرپذیــری 
ــل  ــر تحلی ــجد بریکدیگ ــرم مس ــیِ ف ــای متن لایه ه
می شــوند. تحلیــل ایــن ارتباطــات بــر مبنــای 
ســاختارهای  نشانه شناســی،  چــون  مفاهیمــی 
سلســله مراتبی، مفهــوم بافــت و ... بــه محقــق 
ــر  ــل مؤث ــایی عوام ــه شناس ــا ب ــاند ت ــاری می رس ی
ــه شناســایی  ــت ب ــن لایه هــا و درنهای ــاط بی در ارتب
عوامــل مؤثــر بــر گسســت معنــا در مقابل پیوســت 

معنــا دســت یابــد. 
مبحــث  در  مقــولات  مهم تریــن  از  یکــی 
ــه ای، بررســی ســطوح مختلــف  نشانه شناســی لای
معنــی اســت. در ایــن پژوهــش ایــن ســطوح 
ــی  ــح و ضمن ــی، صری ــی اصل ــم معان ــه قس ــه س ب
بــه اهــداف  بــرای رســیدن  ترســیم شــده اند. 
پژوهــش از مدلــی جهــت تحلیــل نشانه شــناختی 
در بنــای مســجد شــیخ لطف الله بهــره گرفتــه شــد 
کــه بــر مبنــای تحلیــل محتــوای داده هــای مقالــه و 
ــی و  ــه معان ــت یابی ب ــت دس ــا جه ــذاری آنه کد گ

ــت.  ــورت گرف ــف آن ص ــطوح مختل س
بــا توجــه بــه لایه هــای مختلــف ایــن مســجد، 
ــذاریِ  ــا روش کدگ ــماره 11، ب ــدول ش ــدا در ج ابت
در  و ســپس  نشــانه ها  بازنمــون  عناصــر  بــاز، 
ــی و  ــح، ضمن ــی صری ــماره 12، معان ــدول ش ج

ــد.  ــتخراج گردی ــورد اس ــن در 12 م نمادی
تــوده   می شــود  مشــاهده  کــه  همان طــور 
ــد  ــکل می ده ــا را ش ــیخ لطف الله فض ــجد ش مس
و در متــن فــرم، مفاهیــم زیــر قابــل ماحظــه 

می باشــد: 
ــزم شــدن همراهــی تمامــی لایه هــای 	  مل

متنــی بــا ویژگی هــای خــاص خودشــان کــه منجــر 
بــه فرآینــد بافــت متــن آن می شــود.

پیوســتگی لایه هــای ســازنده مســجد 	 
شــیخ لطف الله بــر اســاس اصــل همنشــینی، 

ــی آورد. ــود م ــت را بوج باف
بنابــر مطالعــات انجــام شــده، می تــوان معنــای 
ــوان  ــت عن ــکوه را تح ــجد باش ــن مس ــن ای نمادی
پدیــده ای  شــیخ لطف الله،  مســجد  »معمــاری 
بــرای فعلیــت یافتــن کام الهــی در جهــت پالایش 

ــان نمــود.  روح آدمــی« بی

منابع
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ــدار، ماهنامــه دانش نمــا، شــماره 196- توســعه پای
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58

14
03

ار 
 به
● 

جم
 پن

ه و
جا

 پن
ره

ما
 ش
● 

ی«
لام

اس
 -

نی
یرا

ر ا
شه

ت 
لعا

طا
»م

ي 
لم

ه ع
نام

صل
ف
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محیــط انســان ســاخت، هنرهــای زیبا- معمــاری و 

ــص 36-25. ــازی، )45(، ص شهرس
ــاد امــری  ــاغ، امیرمســعود و مصطفــی مختاب دب
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معرفــت، )61(، صــص 22-17.
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رضــوی فــر، املــی و حســین غفــاری، )1390( 
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شناســی و نگــرش وی بــه پراگماتیســم فلســفه، 39 

)2(، صــص 36-5.

روحــی، محبوبــف )1395( احتــرام بــه طبیعت 
در معمــاری، چهارمیــن کنگــره بین المللــی در 

عمــران معمــاری و توســعه شــهری، تهــران.
ســامیر، آلالــه و سیدامیرحســین گرگانــی و مریم 
ــه  ــاری ب ــش معم ــی )1399( خوان ــمه قصبان چش
ــاختارگرا  ــی س ــرد نشانه شناس ــا رویک ــن ب ــه مت مثاب
ــه مــوردی مرکــز فرهنگــی ســینمایی، دزفــول،  نمون
ــی، دوره 5،  ــی و مهندس ــگان علم ــه نخب دوماهنام

ــماره 3. ش
نشانه شناســی   )1387( فــرزان  ســجودی، 

علــم. تهــران،  دوم(،  )ویرایــش  کاربــردی 
ســرگزی، محمدعلــی )1392( نشانه شناســی و 
نقــوش تزئینــات معمــاری اســامی ایــران، فصلنامه 
ــه،  علمــی پژوهشــی هنرهــای تجســمی نقــش مای

ســال پنجــم، شــماره 16، تهــران.
ــش  ــا دان ــد و حمیدرض ــی، نوی ــعیدی رضوان س
پــور و امیررضــا دانــش پــور )1392( نگاهــی جدید 
ــوردی  ــه م ــی مطالع ــر دسترس ــر ب ــل مؤث ــه عوام ب
محلــه معالــی آبــاد و ماصــدرا شــیراز، مجلــه 
پژوهش هــای جغرافیــای انســانی، 46 )1(، صــص 

.236  -215
ســلیمانی، محمدرضــا و ایــرج اعتصــام و فــرح 
حبیــب )1392( بازشناســی مفهــوم و اصــول هویت 

در اثــر معمــاری، هویــت شــهر، 10 )25(.
 )1400( نامــور  زهــرا  و  علیرضــا  شــادآرام، 
چیســتی و چرایــی تأثیــر ادبیــات عرفانــی بــر 
نگارگــری ایرانــی بــا رویکــرد نشانه شناســی، نشــریه 
علمــی پژوهشــی ادب عرفانــی گوهــر گویــا، ســال 
پانزدهــم، شــماره دوم، پیاپی 47، صــص 85- 210.
ــل  ــی تحلی ــا )1388( روش شناس ــعله، مهس ش
ــا  ــای زیب ــهر، هنره ــی ش ــانه معنای ــای نش حوزه ه
معماری و شهرســازی، 39 )5(، صــص 116-101.
ــا در  ــرگ )1391( معن ــتیان نورب ــولتز، کریس ش
معمــاری غــرب، مهــرداد قیومــی بیدهنــدی، تهران، 

متــن.
ضمیــران، محمــد )1382( درآمــدی بــر نشــانه 

هنــر، تهــران، قصــه.
ظفــری نایینــی، ســهیا و ســپیده ظفــری نایینــی 
ــیخ  ــجد ش ــی مس ــای ته ــی فضاه )1393( بررس
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لطــف اللــه، شــماره 2، فصلنامــه علمــی نگارینــه 
هنــر اســامی.

قدمــی، مصطفــی و غامرضــا ملکشــاهی 
ــنی )1390(  ــرج محس ــام و ای ــری مه ــر اکب و امی
بررســی کیفیــت کالبــدی و کارکــردی مبــادی 
ورودی شــهر نمونــه مــوردی شــهر بابلســر، مجلــه 
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