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چيستی اصالت و هويت فرهنگی در معماری معاصر ايران
 با اتکا به آرا و انديشه داريوش شايگان1

چکيده
بســیاری از اندیشــمندان تحــولات دوران مدرن و ارتباط فرهنگی ایران با غرب را ســبب بحــران هویت و دگرگونی 
مفهوم اصالت  در حوزه های مختلف فرهنگی می دانند. در این نگرش اختلاط فرهنگ های گوناگون در شــهرها و فقدان 
هماهنگی در شــیوه های زندگی و همچنین کالبد بناها و شهرها، به عنوان بحران هویت تفسیر  می شود. اما بر خلاف 
عمده صاحب نظران داریوش شایگان با وجود تأکید بر لزوم پذیرش مدرنیته و غرب از سوی فرهنگ ها به چهل تکه شدن 
هویت  به مثابه نوعی هم زیســتی اندیشــه های مختلف در کنار یکدیگر معتقد است. دغدغه اصلی این پژوهش پرسش 
از چیســتی اصالت در معماری معاصر اســت و در همین راستا هدف آن بررســی مفهوم »اصالت« در تقابل مدرنیته و 
»معماری چهل تکه« معاصر ایران با اتکا به آرا و اندیشــه داریوش شــایگان است. روش تحقیق بنابه ماهیت بنیادی آن، 
»توصیفی- تحلیلی«، و »اســتدلال منطقی« است که از ابزار گردآوری داده مشتمل بر مطالعات کتابخانه ای و اسنادی 
بهره برده اســت. یافته های تحقیق نشــان می دهد که در نحوه درک و برداشت روشنفکران و معماران معاصر از واقعیّات 
اجتماعي و فرهنگي مربوط به مفهوم اصالت معماری ایرانی نوعي اختلاف و شــکاف وجود دارد. نتیجه این مقاله نشان 
می دهد که هرچند که امروزه جهان بینی مدرنیته لایه  ای از هویت ایرانیان را تشکیل داده اما ساختار فرهنگی غرب در 
عدم تجانس با فرهنگ ایرانی اســت. به همین لحاظ معماری معاصر ایران به منظور حفظ اصالت ایرانی خویش و در 

نتیجه همزیستی و مصالحه بین فرهنگ غربی و ایرانی، هویت جدیدی پیدا کرده است.
واژگان کلیدی: اصالت، هویت، مدرنیته ایرانی، داریوش شایگان، معماری.

هوشنگ فروغمند اعرابی*، محمود ارژمند**

)تاریخ دریافت: 1401/03/17                          تاریخ پذیرش: 1401/10/17(

1. این مقاله برگرفته از رساله دکتری هوشنگ فروغمند اعرابی با عنوان »بررسی مسئلة اصالت در معماری معاصر ایران با تأکید بر آرای هانری کربن« است که با راهنمایی  محمود ارژمند 
در دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه هنر در حال انجام است.

hforoughmand@gmail.com * نویسنده مسئول: دانشجوی دکتری معماری، دانشگاه هنر، تهران،  ایران 

arzhmand@art.ac.ir **  استادیار گروه معماری، دانشگاه هنر، تهران، ایران 
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مقدمه
مدرنیته در ایران پدیده ای وارداتی تلقی شــده است که با توجه 
شــرایط تاریخی و فرهنگی غربی شکل گرفت. این امر به تدریج به 
نظام های فرهنگی منجمله هنر و معماری غنی و پویای ایرانی نفوذ 
پیدا کرده اســت و باعث تغییرات گسترده فرهنگی و دگرگونی در 
»اصالــت« و ارزش های بنیادین فرهنگی و هویتی خاصه در زمینه 
هنر و معماری معاصر گردید. در شــرایط معاصر که به طور خاص 
موضوع این پژوهش اســت، مسئله این اســت که آن چه در عرصه 
فرهنگ و هویت درحال وقوع است نوعی بازاندیشی هویتی و فرهنگی 
در هنر و معماری معاصر ایران اســت که در چارچوب یک سیاست 
دوگانــه »مقاومت در برابر تغیر یا اقتبــاس از غرب«، در پی ایجاد 
و به توازن رســاندن فرهنگ و معماری بازآفریده شده خویش است. 
البته خود دنیای غرب نیز نیازمند چنین بازاندیشی  با هدف جبران 
نقیصه کمبود معنویت است. ریشه کلمه »مدرن« )و در تجانس با 
آن »معاصریت«( از لحاط لغوي به مفهوم تازه و جدید اشاره دارد )که 
البته هرچیز تازه و هر پدیده جدیدي را نمي توان مدرن نامید(. امر 
مدرن محصول تحول زندگي انسان از حالت سنتي به حالت جدیدي 
اســت که در راستای تحول اندیشــه، پس از انقلاب هاي اجتماعي-  
سیاسي بزرگ در اروپا و امریکا و پس از انقلاب هاي صنعتي در غرب 
به وجود آمد و وضعیت متفاوت و شرایط و ساختارهاي جدیدي را بر 
زندگي انســان حاکم کرد که متعاقب آن به تأثیر بر مفهوم هویت، 

تاریخ مندی و اصالت منجر شد )واترز، 1381: 57(؛ 
عرصه های عمومی مهمترین بخش شهرها و محیط های شهری 
هســتند و در آنها است که بیشترین تماس و تعامل بین انسان ها 
رخ می دهد )تیربند و دیگران، 1395: 114(. از دیدگاه لینچ هویت شهری 
نوعی تمایز است که یک شخص می تواند مکانی را از سایر مکان ها 
بشناســد )دارایی و عبدالله زاده، 1395: 100(. و در تعریفی دیگر »هویت« 
به معنای مشــخصه هایی از مکان است که باعث تمایز آن از دیگر 
مکان ها و تداوم آن در طول زمان است )Lewika, 2008: 54(. »رلف« 
بر پایه مطالعات »لینچ«، هویت مکان را تشخص یا تمایز مکـانی 
می داند که پایه شنـــاخت آن به عنوان یک کـــل متمایز باشــد 
)Relph, 1976: 45(. به طور کلی مفهوم سازی هویت یا تمنای هویت 

داشتن در پی تحولات اجتماعی پس از مدرنیته به وجود آمد و عمده 

تلاش در دهه 1970 آغاز شده است )Turner, 1998: 6(. به این ترتیب 
تعریف هر فرد یا گروه از هویت داشتن، یا تمنایی جهت یافتن یک 
جایگاه متمایز در مقایسه با دیگران است )Tajfel, 1999: 76(. با نگاه 
به ادبیات انتقادی، توسعه های شتابزده در معماری، فضاهای شهری 
وبافت های تاریخی واجد ارزش، تنوع اندیشه ها و درنهایت تنوع هویت 
و دوری از اصالت را ایجاد کرده اســت، نزاع و آشــفتگی اندیشه های 
موجود در جامعه، محصول برتر دانســتن یکی از وجوه به سایرین 
می باشد و از این رو، گروه های موجود یا معتقد به هویت تاریخی اند، 
یا هویتی مذهبی، یا هویتی مدرن و یا ملغمه ای از آن ها را دارند، در 
این راســتا در حوزه معماری نیز باید گفت گرایش های معماری هم 
براساس همین رویکردها شــکل می گیرند و تنوع در آثار معماری، 
محصــول این انتخاب و یا انحصار در شــناخت وجوه هویت جدید 
هســتند )انصاری، 1385: 33(. در این پژوهش با توجه به نگاه ویژه  
داریوش شایگان به مسئله هویت در ایران و ارائه تفکر هویت چهل 
تکه،  آثار وی به عنوان یکی از تفکرهای بدیع که می تواند تبیین گر 
مسئله هویت  ایرانی و در ذیل آن اصالت باشد،  جهت تحلیل محتوا 
انتخاب شده است تا بتوان با استخراج مفاهیم اولیه، نگاه ویژه ای به 

معماری را طرح بندی کرد.

مواد و روش ها
الف- ماهيت و نوع تحقيق

در پژوهش حاضــر که از لحاظ ماهیت بنیادی اســت، از روش 
توصیفی- تحلیلی و روش استدلال منطقی برای بررسی چگونگی 
فهم مفهوم ارزش و اصالت در معماری چهل تکه معاصر استفاده شده 
است تا مدرنیته ناموزون فرهنگی ایران )بنابه نظر داریوش شایگان( را 
در حول مفهوم اندیشه سیار و افسون زدگی معاصر مورد خوانش قرار 
دهد. روش گردآوری داده مشتمل بر مطالعات کتابخانه ای و اسنادی 
است. »تحلیل محتوا« مورد استفاده در این مقاله به این صورت بوده 
است که تمام آثار مکتوب داریوش شایگان یا فلاسفه ای که اندیشه 
وی را تشریح کرده اند، بررسی و تحلیل محتوا شده است. همچنین 
مقالات و سایر تحقیقات ارزشمندی که درباره اندیشه ایشان نگارش 
یافته، تنسیق و دســته بندی و در نهایت ارزیابی محتوایی شده اند. 

اساس روش تحقیق پژوهش حاضر به شرح زیر است:

جدول 1. روش شناسی پژوهش
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ب- هدف و فرضيه تحقيق
 هدف مقاله »بررســی مفهوم اصالت و چالش هــای آن در هویت 
فرهنگی ایران معاصر در معماری با تحلیل محتوا آثار »داریوش شایگان« 
است. بنا به ماهیت بنیادین تحقیق، این پژوهش »فرضیه محور نیست« 
و صرفاً »رویکردی اکتشافی« دارد. درواقع بحث در این است که به دلیل 
تحقیق بنیادین از ماهیت فلســفی مطرح شــده در تفکر شایگان به 
موضوع اصالت در تقابل با استحاله های فرهنگی ایران معاصر که خود را 
در معماری، نشان داده است، استخراج شود و لذا از طرح فرضیه پرهیز 

شده و بیان اکتشافی جایگزین آن شده است.
پ- ساختار و مراحل پژوهش

 ساختار و مراحل تحقیق نیز به شرح زیر است:
1. مطالعه و بررسی منابع و ادبیات تحقیق درباره مفهوم ارزش؛

2. تحلیل محتوا و مطالعه آثار داریوش شایگان و سایر منابع موجود 
که اندیشه وی را شرح داده یا مفسر نظرات وی بوده اند؛

3. جمعبندی مولفه ها و معیارهای اصالــت فرهنگی بروزیافته در 
معماری در خوانش اندیشه شایگان و بیان چالش های مرتبط یا متقابل 

در این ارتباط؛
4. تحلیــل و جمع بندی نظرات بدســت آمده دربــاره تناقضات یا 

پیچیدگی های مفهومی اصالت در فرهنگ و معماری.

ادبيات تحقيق
در این نوشتار با تأکید به منابع فارسی موجود از آثار شایگان که در 
نمودار 1 به  آنها اشاره شده است به بررسی و تحلیل آثار وی به منظور 
یافتن مفاهیمی که به اصالت در معماری مرتبط باشد، پرداخته شده 
است. از آنجا که ماهیت تحقیق به روش تحلیل محتوای است و منابع 
متعدد جداگانه ای برای شرح تفکر شایگان تابه اکنون وجود نداشته است، 
عمده منابع ادبیات تحقیق آثار خود مولف است. به روش تحلیل محتوا 
سعی شده است که هم از طریق آثار و هم شروح مربوطه به یک برداشت 
منسجم حول مفاهیم مشترک دست یابیم. در بخش بندی های ادبیات 
تحقیق نظرات شارحین آثار شایگان، متناسب با هر بخش، در ذیل آن 

بخش آمده است. ادبیات تحقیق ذیل پنج عنوان بررسی شده است:

مدرنيته و فرهنگ
»مدرنیته« به زبان انگلیسی همانند بسیاري از مفاهیم دنیاي جدید، 
یک واژه غربي اســت. تبار واژه »مدرن« که در تمــام زبانهاي اروپایي 
و در بســیاري از زبان هاي دیگر ازجمله در فارســي رایج شده، از لفظ 
لاتیني »مدرنوس« اســت که خود از قید »مدو« مشــتق شده است 
)احمدي، 1380(. از نظر فلاسفه سیاسی، مدرنیته قرین مفهوم دموکراسی 
است؛ و از منظر اقتصاددانان مدرنیته در کاپیتالیسم و توسعه اقتصادی 
ظهور یافته اســت. از این رو مدرنیته تعریف واحدی ندارد: »واژه تجدد 
برابر دقیقی برای مدرنیته نیســت، چراکه تمامی معنا را نمی رساند. 
واژه تجدد که پس از انقلاب مشــروعیت به کار رفت، بیش وکم معنای 
نوآوری داشت. آن روزها واژه تجدد، نوطلبی را می رساند، اما نویسندگانی 
که خود نوطلب بودند بدان واکنش منفی نشان دادند« )احمدی، 1373: 
4(. نوسازی ابتدا از قرن 17میلادی در اروپایی غربی آغاز شد و سپس به 
سایر کشورهای اروپایی و قاره آمریکا گسترش یافت و در قرون 20-19م 
به آســیا و آفریقا سرایت کرد )قوام، 1374: 59(. مدرنیسم که از مدرنیته 
متفاوت است، خود را در شکل بیرونی نمود می دهد )هودشتیان، 1380: 
76(. نظریه مدرنیزاسیون نیز در جستجوی دلایلی درونی برای توجیه 
عقب ماندگی اســت. ریشــه های این نظریه را می توان در آثار »کارل 

مارکس، و وبر و دورکیم« جستجو کرد )بهنام، 1375: 136(.
مولفه های مدرنیته از دیدگاه اندیشــمندان مختلف، متفاوت است. 
برخــی مولفه هایی چون اعتــلای ســرمایه داری و تکنولوژی، اعتلای 
لیبرالیســم و فردگرایی از طریق قرارداد اجتماعی، اعتلای دموکراسی 
و فرآیند عقلانی ســازی جهان، اعتلای علم جدید از طریق دستیابی 
به دانشی نو بر اساس تجربه، اعتلای فلسفه تاریخ از طریق ایده هایی 
چون پیشــرفت، شک و نقد را به عنوان مفاهیم و مولفه های مدرنیته 
می شناســند )رهنمای رودپشــتی، 1393: 2(. برخی دیگــر نیز مواردی 
چون انســان گرایی به معنی ایمان به انسان یا ایمان به علم و قدرت 
انسان، اندیشه پیشرفت، مادی گرایی، عقل و خردگرایی، برابری طلبی 
و احساسات گرایی را مولفه های مدرنیته معرفی می کنند؛ همچنین 
است علم گرایی )سوفر، 1375: 2(، سرمایه داری و سودگرایی )جابری مقدم، 

 .)55 :1384

نمودار1. نقش فرهنگ و چهل تکگی فضايی
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اصالت، مدرنيته و معماری 
اصطلاح »اصالت«، در اولین مجموعه از معیارهای سنجشــی 
WHOدر ســال 1923 مطرح شــد و بعد از مشــتق شــدن از 
ارزش سنجی آمریکایی-یکپارچگی و تکرارمندی-از سال 1953 به 
پروسه اعتبارسنجی گذاشته شد )Stovel, 2007: 26(؛ و به معنای 
کیفیتی از یک شــیء اســت که آن را حقیقی و ناب می گرداند 
)فدایی نژاد، 1393: 80(. برخی تعاریف اصالت و اصالت مندی معماری 

در دیدگاه صاحبنظران عبارتند از:
 در تفکــرات براندی، مفهوم اصالت در دو وجه، یعنی اصالت 
هنرشناســانه و اصالت تاریخی اثر هنری دیده می شود )طالبیان، 
1393: 320(؛ آن گونه که جان راسکین خاطر نشان کرده، این دو 

 .)Jokilehti, 2007( اصالت به هم مرتبطند
 »الکســاندر« اصالت را دغدغه اصلی معطوف بر بقای بنای 
معاصر برای نســل کنونی و نســل های آینده مــی داند و آن را 
حقیقتی عاری از انحراف و جنبه ای مهم در ارزیابی ذخایر میراث 

فرهنگی دانسته است )الکساندر، 1381: 145(.
 »استول« از دیگر نظریه پردازان، اصالت را یک مفهوم مطلق 
نمی داند و به نوعی به نسبیت مفهوم اصالت در ارتباط با مفاهیم 

 .)Stovel, 2007: 30( ارزشی و فرهنگی اشاره دارد
 »میتچل« با اشاره به رویکرد مدیریت و حفظ مناظر فرهنگی، 
تداوم و پویایی محیط را حائز اهمیت پنداشته و بر این اساس از 
نظر وی تغییــر و تداوم بنا با تأکید بر اهمیت معنایی مکان در 

.),Mitchell 28 :2008( گذر زمان، مفهوم اصالت را به دنبال دارد
 »آرائوز« در میان طیف وسیعی از بنا های فرهنگی، به اصالت 
یک مکان، خصوصاً منظر شــهری تاریخی، اهمیت داده و اصالت 
را بر هفت اصل اســتوار می داند: هویت، تاریخ، مصالح، ارزش های 
اجتماعی، مکان های پویا و ایســتا، مدیریــت، اقتصاد )فدایی نژاد، 

.)84 :1393
 »مت تیلور« معتقد اســت یک معماری اصیل باید به نوعی 
عملکــردی و کاربر محور باشــد، مکان ایجاد کند، پاســخگو به 
منطقه و زمانه خود باشــد و درنهایــت قابل اعتماد، امین، بدیع، 
نمونه اصلی باشــد؛ بــه عبارتی منجر به شــکل گیری انگیزه و 

 .)Zancheti et al. 2009: 171( )1(احساس و معنا در کاربر شود

چهل تکگی فرهنگی 
چهل تکه شــدن فرهنــگ در آثار »داریوش شــایگان« یکی از 
مفاهیم کلیدی اندیشه وی است؛ چنان چه دغدغه اصلی شایگان 
و محور اغلب مباحث او را می توان در اصطلاح »هویت فرهنگی« 
و »فلســفه فرهنگ« خلاصه کرد. شــایگان معتقد است هویت 
فرهنگی انسان امروز، »چهل تکه« و »مرقع گونه« است. وی برای 
بررسی این ادعا، به پیوندهای فرهنگی و »سیاریت هویت« اشاره 
می کند. شــایگان در کتاب »افســون زدگی جدید، هویت چهل 

تکه و تفکر ســیار« می نویســد: »ارزش های متافیزیکی غرب از 
هم پاشــیده اســت«، »در روزگار ما پیوند واقعیت و تخیل قطع 
شده است«، »در یک سو ]در جهان غرب[ شاهد پشت پا زدن به 
تعهد سیاســی، امتناع از شرکت در انتخابات و سردرگمی فکری 
هستیم و در سوی دیگر؛ یعنی در ادبیات، ناظر فرو رفتن در لاک 
خود، روایت زندگی خصوصی، زمان حالی که پیوند آن با گذشــته 
و آینده قطع شــده است« )Benjamin, 2002(. در عین قبولی 
این بیانیه، این تخریب حائز الگوی یکسانی برای تمام فرهنگ ها 
و شهرها نیست. به طور مثال، برای پاریس، یک نوع بازسازی کلی 
در دل شــهر تاریخی اتفاق افتاد تا پاریس هوســمان را پایتخت 

مدرنیته بکند )هاروی، 1393(. 

مدرنيزاسيون و ارزش ها در معماری 
شــایگان از وضیعت جهان اســلام در روزگار مــدرن با عنوان 
»فرهنگ اســکیزوفرنیک« نام می برد )Shayegan, 1997(. ما در 
این عصرشاهد فرآیند جهانی شدن، و جهانی شدن مدرنیزاسیون 
هستیم. شاهدیم که ارزش های ســنتی ایران و ارزش های غربی 
در مقابل هم قرار گرفته اند. و این یک امر طبیعی دانســته شده 
اســت )Twigger, 1996(. بســیارند محققینی که در سال های 
اخیر رواج بنیاد گرایی را که البته به عالم اســلام هم محدودش 
نباید دانست در اساس واکنشی در برابر و ستیز با تجدد قلمداد 
کرده اند )AI–Azmeh, 1993:77�89,109�122(. در روزگار مدرن نیز 
توجه به معماری گذشته دچار بحران هایی شده است و این سوال 
مطرح شده است که کدام اثر معماری ارزش حفاظت و توجه دارد. 
آثار تاریخی و فرهنگی نه صرفاً به دلیل باقی ماند از گذشته بلکه 
به به عنوان ظاهر و تجســم فیزیکی فرهنگ ها و اندیشه جوامع 
انســانی ارزشمند اســت. لذا ضرورت بررســی ارزش های میراث 
فرهنگی برای اثبات نیســت بلکه برای بررسی ابهامات و فهم و 

ارزیابی ارزش هاست. )حجت، 1380: 94(.
ارزش های موجود در بناهای تاریخی در قالب ســه دسته کلی 

تقسیم بندی می شود:
اول؛ ارزش هــای هیجانی: الــف- حیرت انگیز، ب- هویتی، پ- 

پیوستگی، ت- معنوی و نمادین؛ 
دوم؛ ارزش های فرهنگی و تربیتی: الف- اسنادی، ب- تاریخی، 
پ- باســتان شناســی، ت- قدمــت، ث- کمیابــی، ج- زیبایی 
شناختی و نمادی، چ- معماری، ح- فضای شهری: بوم شناختی و 

منظر، خ- علمی و تکنولوژی؛ 
ســوم؛ ارزش های کاربردی؛ الف- کارکــردی، ب- اقتصادی، پ- 
 .)6 :2003 ,Feilden( اجتماعی، ت- آموزشی، ث- قومی و سیاسی
به هر روی هم از نظر ارزش دانستن برخی موارد یادشده و هم از 
نظر نحوه برخورد با مبانی دنیای مدرن در ایران،  تفاوت بسیاری 

با سایر کشورها وجود دارد.
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مدرنيته ايرانی و معماری معاصر
در ایران با شــروع عصر ســرمایهداری پیرو ظهــور مدرنیته و 
تغییر ســبک تولید و معیشت، خانه ها کم کم از حالت افقی به 
شــکل عمودی و از حالت حیاطدار به مجتمع های مســکونی و 
آپارتمانــی درآمدند )زلفی پور، 1391(. روابط و تقســیم بندی بخش 
عمومی و خصوصی، شــب و روز و فضاهای خشــک و تر به هم 
نزدیک شــدند. حمام و توالت در سازمان فضایی خانه جایی در 
کنار اتاق های خواب یافت و آشپزخانه های قدیمی و تاریک جای 
خود را به فضاهای بهداشــتی و کاربردی آشپزخانه دادند )مفیدی، 
1395: 15(. با رشــد صنعت ساخت و دکوراسیون، دیوارها برداشته 
شــد و فضاهای باز جای سبک سنتی را گرفت، حضور پنجره ها 
در جبهه بیرونی خانه، نماسازی را متنوع و برون گرایی را تقویت 
کرد )علی الحســابی، کرانی: 1392(. با توســعه شهرنشینی نیز، خانه 
بسیاری از کارکردهای سنتی اش مانند محل میهمانی و ملاقات، 
محل جشــن ها، محل کار و تولید، همه چیز به جز محل خواب 
را به فضاهای شــهری منتقل کرده است )فاضلی، 1387: 63(. برخی 

از تحولات دوران مدرن در معماری ایران عبارتند از:
 در خانه های امروزی ایران به درون گرایی و حفظ حرمت خانه 
و خانواده توجهی نمی شــود، دید به داخل خانه ها امنیت روانی 
خانواده ها را از بین برده و جدایی اتاق های والدین و فرزندان، میان 

محرمان خانه مرز و جدایی انداخته است )مفیدی، 1395: 21(.
 از بین رفتن حریم و وجود اشراف و درنظر نگرفتن آن، حذف 
قسمت یا تمامی دیوار حیاط، عدم وجود فضاهای نیمه  خصوصی 
و نیمه عمومی و حذف فضاهای بینابین، بلندســازی نامناسب و 
عدم نور و تهویه مناســب، ارتباط مســتقیم با شهر از نمودهای 

مسکن معاصر است )فیاض انوش و همکاران، 1387: 315-332(. 
 تبدیل شــدن شهر سنتی به شــهر مدرن باعث ایجاد یک 

دگردیســی در معماری شد. احداث خیابان ها و میدان های جدید 
به نمای بیرونی ساختمان ها اهمیت بخشید )قبادیان، 1393: 136(. 
 با به کارگیری اصول و مفاهیم معماری مدرن توانســتند با 
تجریدی کردن پلان و نماها، بناها را به صورت یک شی مستقل، 
صرفاً با بررسی عملکرد، روابط مفاهیم و عناصر و از همه مهمتر 
جایگاه انســان به عنوان موجودی فیزیکی، طراحی نمایند )بانی 

مسعود، 1388: 254(. 
 اتاق هــای خواب رو به جنــوب و دارای بالکن ها و تراس های 
قابل اســتفاده، قرار دادن فضای هال که به جای نشیمن طراحی 
شــده است و مستقیماً در ارتباط با آشپزخانه و از طرف دیگر به 

ورودی اصلی مربوط می شود )همان، ص270(.
  عدم وجود سلســله مراتب فضایی و ارتباط مستقیم بیرون 
با درون یکی از ویژگی های بارز در خانه های مدرن است )منتظر، 

 .)166 :1393

تحليل و بحث
دسته بندی آثار شايگان از نظر محتوای فکری

آثار شــایگان به دســته های زیر قابل تقســیم است: 1. تفکر 
هندشناسی )ایران شــرق( منعکس شده در کتاب های »بت های 
ذهنی و خاطره ازلی«؛ »بینش اســاطیری«؛ »ادیان و مکتب های 
فلســفی هند«؛ »روح ایران«؛ و 2. تفکر شــایگان متقدم )ایران 
اسلامی( منعکس شــده در کتاب های »افســون زدایی جدید«؛ 
»آیین هند و عرفان اسلامی«؛ و 3. تفکر میانه »هانری کربن: آفاق 
تفکر معنوی در اســلام ایرانی« و 4. تفکر متاخر، »در جستجوی 
فضاهای گمشده«؛ »فانوس جادویی زمان«؛ »آمیزش افق ها«. در 
ادامه اهم کتبی که در تحلیل محتوا آثار شایگان درباره پژوهش 

تحلیل شده اند، اشاره شده است.

جدول 2. آثار مکتوب شايگان و مفهوم روايی آن؛ ماخذ: يافته های تحقيق.
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الف- بحران هويت 
مسئله اصلی شایگان، بحران هویت )نبود اصالت ریشه ای( بوده 
اســت. این بحران در پی نوعی حمله تفکر جدید به تمدن های 
سمنی عنوان شده است و تاجایی پیش رفته است که به انحلال 
تمدن ها نیز رســیده است )شــایگان، 1371: 231(. بحران هویت و 
توجه به شناخت فرهنگ ها در بسیاری از آثار وی همچون »آسیا 
در برابر غرب« بحران هویت مطرح شــده اســت. شایگان بحران 
هویــت در هنر و معمــاری را به از بین رفتــن ارزش تمثیلی و 
جایگزینی اعتبار کالایی دانســته اســت که فضاهایی شهری را 
تحت تأثیر قرارداده است )شایگان، 1392: 102(. در کشورهایی نظیر 
ایران مســئله هویت تاجایی پیشــرفت کرده است که به تعبیر 

شایگان به اسکیزوفرنی فرهنگی منجر شده است.
ب- اسکيزوفرنی فرهنگی

شــایگان شــناخت واقعی غرب را یک امر لازم بــرای ایرانیان 
دانسته است. وی این شــناخت را بسیار مهم و حیاتی می داند 
چرا که به نظر وی عدم شــناخت خــود فرهنگ غرب در حالت 
کنونی ســبب شــیفتگی بی پایه و اســاس و حتی پرخاشگری 
ایرانیان نســبت به غرب شده اســت )اطهری، 1390: 145(. درواقع 
شــایگان درصدد است که این مواجهه را به اسکیزوفرنی فرهنگی 
تعبیر کند که در دل دنیای مدرن ســعی در زنده نگاه داشــتن 
»فرهنگ« و »هویت بومی« دارد )شایگان، 1386 و 1389(. همچنین 

شایگان در افسونزدگی جدید دو مفهوم:
1. »مهاجر سیار« و 

2. »انســان جهش یافته« را پیش روی ما می گذارد که در آن 
انســان مهاجر گوی هر لحظه دل در گروی فرهنگ های مختلف 
دارد و انســان جهش یافته التقاطی از فرهنگ ها اســت. )شایگان، 

 .)23 :1386
پ- نگاه نو )مدرنيته( و نوگرايی

نگاه نوگرایان به جامعه نگاهي مکانیکي و تجریدي اســت. وی 
اشاره می کند که انقلابی ایدئولوژی پرداز نگاه متحجر دارد. دارای 
آگاهی خودمحوربین است. در عبارات دیگری و به گونه ای متفاوت، 
شایگان اشــاره می کند که جلال آل احمد خود نیز نمودار انسان 
جهش یافته اســت. بي آنکه نیازي به شناخت مسائل و مشکلات 
و همین طور امکانات و قابلیت هاي جامعه خود احساس نمایند، 
درصدد پیاده ســازي دســتاوردهاي غرب در جامعه کاملًا سنتي 
مي باشند. از نظر اینان جامعه اي که طالب توسعه است، مي باید 
به همان راه برود که غرب رفته اســت. با این تصور که پیروي از 
الگوهاي غربي در بلندمدت به دگرگوني محتوایی منجر مي شود. 
انگار که تنها یک راه وجود دارد و آن ورود و تکرار فرایند توســعه 

1. Niluefer Goele  

2. Schizophrenia

غربي است )شایگان، 1389: 67(. 
ت- تفکر انسان مدرن

در این گرایش بجاي پیوســتگي، نوعــي انقطاع از فرهنگ و 
هویــت به چشــم مي خورد. از ایــن رو، مي توان گفــت که تفکر 
اجتماعي آنها در ارتباط با عمل اجتماعي نیســت: 1. به تعبیر 
نیلوئفر گوله  1)1373( در نحوه درک و برداشــت روشــنفکران از 
واقعیّات اجتماعي و فرهنگي نوعي »شکاف شیزوفرنیکي«2  وجود 
دارد. و 2. کاتوزیان )1366( در نقد این رویکرد فکري مي نویســد: 
این قضیه دو رو دارد: نخســت، نگرش جهان شمول و مکانیکي 
نسبت به علوم جدید، که بخودي خود با جستجوي ویژگي هاي 
اجتماعي و تاریخي کشــورهاي درحال توســعه که با یاري روش 
علمي و ارزش هاي مترقي مي تواند به تحلیل ثمربخش مســائل 
مربوط و ارائه راه حل هاي مناســب بیانجامــد، منافات دارد. دوم 
نادیده انگاشتن ارزشــها، تکنیک ها، نهادها و زمینه هاي تاریخي 
جوامع در حال توســعه، مولد نتایجي نامربوط اســت-  همانند 
آزمونهاي آزمایشگاهي که بر پایه فرضیات نادرستي انجام گرفته 

باشد.
ث- عقب ماندگی از غرب

در این مورد وی به: 1. معیارهای اقتصادی؛ 2. آلودگی به عواقب 
تاریــخ غرب؛ 3. عــدم آگاهی؛ 4. عدم انتخــاب و 5. عدم تجربه 
مدرنیته اشــاره می کند. او معتقد است، عقب ماندگی کشورهای 
آسیایی از جمله ایران، نسبت به پیشرفتی خاص نیست زیرا در 
بازی گردش عالم نه پیش هســت و نه پس. ما نسبت به تاریخ 
عقــب مانده ایم، یعنی تاریخ غرب و این تاریخ نیزحکم جریانی را 
دارد کــه تحت قوة محرک نامعلومی که روزگاری مشــیت الهی 
شــمرده می شــد و اینک عقب ماندگی. خوب اســت یا بد، این 
بستگی به برداشتی اســت که از تاریخ تفکر غرب داریم )شایگان، 

.)177 :1389
ج- مدرنيته سياسی

در جهــان غــرب به عنوان نهــاد خود بنیاد سیاســی آن چه 
توده های غربی را حفظ می کند، حکومت قانون، اصل مسئولیت 
مدنــی، اصل آزادی و حقوق فردی اســت که حکم الفاظ تهی را 
ندارند، بلکه پیروزی های پی در پی اســت که غرب طی چهارصد 
سال کوشــش مبارزه و تحول به عرق جبین بدست آورده است 

)اطهری، 1390: 167(.
چ- انديشه ايران فرهنگی

»ایران فرهنگی« عدم تحدید ایران به مرزهای سیاســی است. 
این عبارت می تواند وحدت بخش کشورهای منطقه و همچنین 
توجه به فرهنگ ها و اندیشــه ها در ورای مرزبندی ها باشد. ایران 
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فرهنگی در اندیشــه شایگان متنزل در هنر و زبان و تفکر ایرانی 
اســت )فرخی، 1396: 89(. همانطور که در گذشته نیز روابط میان 
فرهنــگ ایرانی با تمدنهای بزرگ یونان و چین مشــهود اســت 
می تــوان با تأکید و یادآوری این نکته بــه روابط امروزی ایران با 
دیگر کشــورها و فرهنگ ها توجهی دوباره داشت. از این رو است 
که ایران به نظر شــایگان همیشــه یک امپراطوری بوده است و 
برخلاف کشــورهایی که بر اساس نژاد تشکیل شده اند، بر اساس 

فرهنگ مرزبندی می شود. 
ح- خاطره قومی

خاطره قومی به ســنت یک قوم تعلق دارد که جنبه جمعی 
دارد و چــون ارتباط با امور اســاطیری و ازلی دارد، خاطره ازلی را 
شکل می دهد )فرخی، 1396: 89(. این خاطره است که فرهنگ ها را 
از یکدیگــر متمایز می کند و در ایران نیز این خاطره قومی بوده 
است که منشا اثر و شکل گیری فرهنگ ایرانی شده است. از آنجا 
که این خاطــرات در مکان خاصی نیز روی می دهند، خود مکان 
نیز در همراهی مفاهیم زمانه و زمان جایگاه ویژه ای پیدا می کند. 
به تعبیر شــایگان اصفهان با توجه به خاطــره قومی ایرانیان و 

بهشت خیالین ساخته شده است)شایگان، 1392: 106(. 
خ- تفکر تکنيکی غرب

شــایگان تفکر غرب را نقطه تلاقی 4 نــزول می داند: 1. نزول 
از تفکر شــهودی به تفکر تکنیکــی، 2. نزول از صور جوهری به 
مفهوم مکانیکی، 3. نزول از جوهر روحانی به ســوائق نفســانی، 
4. نزول از غایت اندیشــی به تاریخ پرستی )قزلسفلی، 1389: 143( و 

)شایگان، 1386: 146(.
د- مواجهه با غرب

در برابر حالت تهاجمی تفکر غربی که مدعی عینی و تجربی 
بودن و جوهرش همان تفکر تکنیکی است و دستاوردهای مادی 
عظیم، کارایی حیرت انگیز آن را تأیید می کند، دید شــاعرانه ما 
از جهان ناهمخوان، شــکننده، گذشــته گرا و حتی برای بسیاری 
همچون ترمزی درکار پیشرفت به نظر می رسد )اطهری، 1390: 147(.

ذ- هنر و معماری ايرانی
هنر در ایران برخلاف آنچه امروزه شــاهد آن هستیم صرفاً یک 
اثر زیبایی شناسانه نیست. بلکه سرآغاز آن ریشه در تفکر ایرانیان 
نســبت به جهان پیرامون و همچنین مقصد نهایی انسان است؛ 
دربرابر هنر انســان مدار غربی که به محسوسات توجه می کند، 
هنر ایرانی جلوه ای از تخیل خلاق اســت و جهان مظهر تجلیات 
فیــض اقدس)شــایگان، 1386: 116(. به این ترتیــب اثر هنری نیز 
جایگاه خاصی هم از نظــر اهمیت در بین ایرانیان و هم از نظر 

بازنمایی اندیشه ایرانی داشته است. 

نتيجه گيری و جمع بندی
پس از ســیطره تفکر مدرن بر کشورهایی مانند ایران،  مسئله 

اصالت در میان اندیشــمندان بسیاری مطرح شــد. این مسئله 
همواره با پرســش از چیستی هویت همراه بوده است. بر اساس 
تفســیر داریوش شایگان از هویت ایرانی ســه مولفه تفکر، زبان 
و هنــر تچلــی گاه آن در طی تاریخ بوده اســت. معماری نیز به 
مثابــه هنر و تچلــی گاه هویت ایرانی در شــرایط فکری پس از 
دوران مدرن با مواجهه با فرهنگ ستیزه جوی غربی رو به رو بوده 
است. معماری معاصر ایران نیز به خصوص در بافت ها و شهرهای 
تاریخی به همین ســبب دچار بحرانهای متعددی شده است. اما 
برای برون رفت از این بحران ها نوع نگاه به مسیله هویت و اصالت 

می تواند چاره ساز باشد. 
مفهــوم هویت های مرزی که در واقــع عرصه اختلاط و تلاقی 
هویت ها در عصر جهانی شــدن هستند در پی ارتباط هویت های 
لاتین، آسیایی و انگلاساکسون در بستر مکان های مختلف سبب 
به وجود آمدن معماری متفاوتی شده است. این وضعیت مصداق 
اصیل نبودن یا بی هویتی نیســت بلکه نوعــی صلح با وضیت 
موجود اســت. چرا که همانند یک فــرش چهل تکه از کنار هم 
قرارگرفتن بناها در بافتهای شهری در ضمن حفظ شخصیت هر 
بنا می توان بافتهای شهری را باهویتی جدید قلمداد کرد. در این 
بین هم خود بناها در تفابل با سنت و اصالت ایرانی و به تبعیت 
از رفتار کاربران به نوعی از هاضمه ایرانی عبور کرده اســت و هم 

بافتهای شهری بدین ترتیب دگرگون شده است. 
بدین ترتیب برای حفظ هویت معماری تقلید از گذشته کافی 
نیســت چرا که صور تقلیدی بدون توجه به خاطره ازلی )حاصل 
از تفکــر و تذکر در معماری( صرفاً برانگیختن تصنعی گذشــته 
است. این نگاه به نوعی ســنت گرایی کهنه پرستانه در معماری 
بدل خواهد شــد که از مضامین اصیل خالی اســت. در حالیکه 
خود ســنت یک زایش دوباره در زمان حال اســت چنین نگاهی 
نمی تواند همسو با فضای ذهنی )ازلی و اساطیری( ایرانیان باشد 

و به همین دلیل نمی تواند معماری اصیل قلمداد شود.
با توجه به نگرش شــایگان درباره افسون زدگی جدیدی که در 
هنر و معماری و البته فرهنگ رویداده است می توان اشاره داشت 

که:
• سرایت مدرنیته به جوامع سنّتی با وجود غیرقابل انکار بودن 
با خود پیامدهای ناخواســته ای به همراه داشته که به سرعت بر 
پیکرة لطیف اصالت و ســنّت های ایرانــی )خاصه در فرهنگ و 
معماری( اثر کرده و مهم ترین دســتاورد آن برای جوامع ســنّتی 

بحران سنّت در مواجهه با مدرنیته بود. 
• گفتگوی معماری ایران با معماری معاصر غرب یا معماران با 
یکدیگر با عطف توجه به بنیادهاي معرفتي ایرانی می تواند سبب 
بهره گیری از تجارب غرب و در عین حال حفظ یا به وجود امدن 

هویتی جدید و در عین حال اصیل شود.
• هویت چهل تکه و تفکر ســیار سبب تغییر و تحول هویت 
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انسان در مواجهه با جهان و البته مظاهر آن مانند هنر و معماری 
شده است. این تغییر و تحول وضعیت ناهمگون دیدگاه معماران 
و مخاطبان درباره اصالت معماری معاصر را به وجود آورده اس ت.

• در نهایت می توان با تأکید بر مصالحه بین سنت و مدرنیته یا عبور 
مدرنیته از تفکر سنتی وضعیت کنونی معماری معاصر ایران را در حالتی در 
میان نه مدرن به مفهوم کاملا غربی و نه صرفاً تقلیدی از گذشته دانست. 

پی نوشت
  این نکته قابل ذکر اســت که اصلی بــودن )یا واقعی بودن( 
نباید با شبیه بودن اشتباه شود؛ برای مثال ساختمان هایی جدید 
شبیه به ساختمان های قدیمی ساخته می شود اما از نظر اصالت، 

واقعی و اصیل تلقی نمی شوند )فیلدن، 1374: 21(. 
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